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A new look at Maya Art and Architecture 


Cristina Vidal Lorenzo 
Universidad de Valencia 


Gaspar Muñoz Cosme 
Instituto de Restauración del Patrimonio 
Universidad Politécnica de Valencia 


Prehispanic Maya architecture features a large variety of artistic expression, from reliefs and sculptures made 
of stone or stucco to mural paintings and graffiti found on the plastered surfaces of their walls and façades. All of this 
constitutes both an important artistic component which complements the architecture, and a new source of information 
about the people who built these buildings and those who lived within them. Unfortunately, in many cases, the artistic 
elements have begun to disappear because of centuries of environmental conditions that have caused the majority to 
become extremely fragile. For this reason, it is vital that innovative techniques are used during archaeological excava- 
tions and explorations which allow detailed records to be made immediately after the discovery of such ancient vestiges 
in order to preserve data for in-depth analyses now and in the future. We are convinced that we can make significant 
progress in increasing and sharing our knowledge of the artistic culture of the ancient Maya, and with this in mind, 
this chapter contains a summary of the participants’ discussions during the Science Conference ‘The Decoration of 
Maya Architecture. Innovative analysis techniques’ whose individual reports comprise the contents of this publication. 


Resumen: La arquitectura maya prehispánica presenta una gran variedad de manifestaciones artísticas, desde la creada 
por los mismos elementos arquitectónicos y constructivos hasta la realizada sobre la superficie estucada de sus muros 
y fachadas en forma de pinturas murales o grafitos, pasando por las notables decoraciones escultóricas de piedra o 
estuco. Todo ello supone un importante complemento artístico de la arquitectura y una fuente novedosa de informa- 
ción sobre los artífices de estas edificaciones y sobre la sociedad que las habitó. Lamentablemente, en muchas oca- 
siones se ha podido constatar que tras su descubrimiento se inicia la carrera de su progresiva desaparición, ya que 
la mayoría de estas expresiones plásticas, al ser expuestas a unas nuevas condiciones medioambientales, presentan 
una enorme fragilidad material. Por ello, es fundamental que durante las exploraciones y excavaciones arqueológicas 
se apliquen técnicas innovadoras que permitan una toma de datos pormenorizada de estos vestigios del pasado de 
manera inmediata a su descubrimiento, con el fin de obtener una información que posteriormente pueda ser repro- 
ducida y analizada. Convencidos de que con ello se logrará un gran avance para profundizar en el conocimiento y 
difusión de la cultura artística de los mayas antiguos, se presenta en este capítulo una síntesis de los debates surgidos 
durante la celebración de la reunión científica “La decoración de la arquitectura maya. Técnicas de análisis innovado- 
ras”, y de las principales aportaciones de los participantes en la misma, que constituyen el contenido de este volumen. 


One of the main challenges facing those responsible 
for researching and promoting Maya cultural heritage 
is to guarantee that it is properly preserved. This is not 
always easy due to the often destructive environmental 
situations in which the majority of the ancient Maya 
settlements are located, including on-going agricultural 
endeavors and urban development. We must also consider 
the damage caused by various kinds of human activity, 
particularly looting of the ancient sites as well as the 


makes follow-up and maintenance work impossible. 


When Maya buildings begin to fall into ruin, the most 
affected part is the ‘skin’, that is, the exterior cladding 
of the building upon which is found the decorative 
artistic features. In their heyday, these features would 
have formed part of an iconographic programme of 
artistic forms carefully created by the people who built 
them, including reliefs, paintings, sculptures and other 


remnants of these features are partially preserved (Fig. 1). 
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was held in Vienna, Austria in 2012. The purpose was to 
provide a forum where we could discuss the techniques 
for documentation and analysis of architectural decorative 
remnants in use by a variety of research teams currently 
working in the Maya area. Given the problems at hand 
and the often high cost of recording and preservation 
approaches, the forum allowed the participants to 


-both successful and less than optimal. This publication 
presents selected studies chosen from the forum, all of 
which have undergone a rigorous peer review process. 


concerns terminology, beginning with choosing the most 
appropriate term for the collection of artistic expressions 
created on the ‘skin’ of Maya buildings. Neither 
‘decoration’ nor ‘ornamentation’ -which we understand 
to mean a set of secondary elements which embellish 
something! - seemed appropriate. Dominique Michelet 
pointed out that both these terms, although convenient, 
could be misleading’ in the case of Maya architecture 
where elements traditionally catalogued as decorative 


1 According to FATAS and BORRAS 1993: 179. 
2 See STRAULINO et al. within this publication: Note 1. 


are by no means of secondary importance. Rather, 
they are intimately entwined with the very conception 
of the architecture and both its function and intended 
purpose. This is explained very well by Miguel Rivera 
in Chapter 7, which examines the so-called “Common 
monsters” prevalent in the architecture of Yucatan. 


Therefore, in previous works? we had always insisted 
on examining three crucial areas during an initial 


including the technology used in construction, the 
function or type of building, and its formal aesthetics. 
The consideration of the formal aesthetics involve not 
only analyzing and interpreting the decorative elements 
integrated in the architecture but also considering their 
intentional use and how the aesthetic treatment may 
have stirred the senses or aroused the imagination. 


In short, as is normal in discussions about terminology, it is 
not always easy to lay down terms which satisfy everyone 
and meet all the considerations mentioned so far. Hence 
we have opted to call this publication Artistic expressions 
in Maya architecture. Analysis and documentation 
techniques, which best describes the contents of the 


3 VIDAL and MUÑOZ 1993; VIDAL 1996-1997. 
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book. Its chapters may be grouped into three thematic 
areas according to the main artistic category examined 


architectural sculptures, particularly ‘masks’ (Chapters 
7 to 12), and mural painting (Chapters 13 and 14). 


The publication contains a diverse range of analysis 
and documentation techniques ranging from the most 
traditional, typically adopted in situ during reconnaissance 
visits to archaeological sites or in urgent cases, to the most 
sophisticated which require the use of new technology and 
many hours ofanalytical work to process the datarecordedin 


to consolidate or restore buildings in order to preserve the 
artistic expressions for later documentation and analysis. 


An example of the use of a traditional technique in the 


application of digital photography outlined by Karl 
Mayer in his interesting study of the graffiti of Kakab. 
Mayer was able to document with considerable success 


of this Maya settlement in Yucatan. In his introduction, 
First 

International Workshop of Prehispanic Graffiti. Maya 
Graffiti, held in Valencia in 2008 and which set the 
wheels in motion for the subsequent Science Conference 
in Vienna four years later. At the Valencia workshop, the 
Base de Datos de 

Grafitos Maya-BDGM) was proposed, and Chapter 2 of 
this publication outlines the development of the database. 
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underscored the need to register, document, and preserve 
these unique manifestations of Maya art, most of which are 


years, and these have been appropriately documented and 
thus preserved for future study, a notable example being 

én, 
Guatemala. This is outlined by Milan Kova 


's discussion of the 


cultures, such as Egyptian, Greek, Roman, and even 
medieval European forms which may allow us to make 


were created and how to interpret them. Similar to the 


publication’, both Kova 

were, in most instances, drawn by the inhabitants of the 
buildings where they were found. This assumption dispels 
the old hypotheses interpreting the drawings as those of 
the so-called «barbarians» of the Postclassic period as well 


4 VIDAL and MUNOZ (Eds.) 2009. 
5 PATROIS and NONDEDEO 2009: 44; VIDAL and MUNOZ 
2009: 115-11. See also STRAULINO et al. within this publication. 


as highlighting how much we can learn about the everyday 


to the sites, hence the importance of producing on-site 
didactic material and other sources of information for both 
the public and the academic community like the database 
mentioned earlier (the BDGM) and the closely linked 
project outlined by Andrea Peiró and Nuria Matarredona 
in Chapter 6. These authors discuss new virtual re-creation 
technology as a tool for research and data dissemination 
which they have undertaken for the palaces of the 
Acropolis at La Blanca. This technology allows us not 


to show them as they would have appeared to the ancient 
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Maya. This technology requires a long time to process 


imagine doing without it today when sharing information 
about archaeological sites with specialists, the general 
public, and especially local people who live near the sites. 


One proposal for creating a synergy between traditional 
methods and new technology for documenting Maya 
architecture is the methodology outlined in Chapter 9 by 
Manuel May and Beatriz Martin, members of the Cultural 
Heritage and Development Cooperation research team’. 
Via a number of case studies, they illustrate examples 
of this methodology whose development began in 2009. 
The approach combines the use of traditional methods 
(1.e., measurements taken by hand with metric tape 
and a laser distance measurer) with photogrammetric 
techniques and the generation of 3D models. The case 
studies chosen by the authors are focused primarily on 
elements of unquestionable aesthetic value such as the 


One recent form of technology that can be used for 
documenting and disseminating cultural heritage in all 
shapes and sizes is the laser scanner. Although the use 
of laser scanning to analyze architectural fagades and 
sculptures can be traced back to the 1990s in Europe’, 
it has only recently been used in Maya architecture, and 
the La Blanca Project is one of the prime projects in the 
Maya area to have pioneered the implementation of laser 


Chilonché. Thanks to these scans, we now have vital 
information on two exceptional pieces of art from both 
sites’ acropolis structures -the aforementioned mask at 


due to the space restrictions of the excavation tunnel 
where it was discovered, and the La Blanca frieze with a 
mask in Substructure 6J2-Sub.2. This frieze needed to be 


the requirements of the excavation project and the myriad 
conservation issues concerning fragile stucco. The laser 
scanner was the most suitable solution in both instances, 
and we discuss the two applications in Chapter 8. 


In Chapter 8, we also explore the symbolism of the 
artistic elements on the façades of Maya buildings, 
because, in addition to making the buildings more visually 
attractive they allow ideologically charged messages to be 
transmitted. As mentioned, this is dealt with in the chapter 
by Miguel Rivera as well as in the two chapters dedicated 
to Rio Bec (Chapters 10 and 11). The authors of these two 
chapters are members of the French project which worked 
at the site between 2002 and 2009. They also place special 
emphasis on the need to use appropriate registration 
measures when it comes to replacing fallen or partly- 


6 This research team is led by Gaspar Muñoz Cosme, from the 
Instituto de Restauración del Patrimonio of the Universidad Poli- 
técnica de Valencia (the IRP). 

7 For an example of this, see The Digital Michelangelo 3D Digital 
Project (Levoy et al. 2000). 
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destroyed fragments of sculptures from façades and crests 
on the buildings in the Rio Bec micro-region. We are of the 
same opinion as the authors; if one fails to apply rigorous 
documentation and analytical measures, one runs the risk 
of betraying the true content of these coded messages, both 
in terms of restoration and interpretation. Inaccuracies in 
either case causes irreparable and irreversible damage 
to the archaeological record as is well known to have 
happened at a number of Maya sites including the famous 
example of the hieroglyphic staircase at Copan (Fig. 3). 


Fig 3. Reconstruction drawing of the hieroglyphic stairca- 


1976: 37). 


stucco masks which are so abundant in Maya architecture 
(Fig.4) is outlined in Chapter 12, featuring the discovery 
and reconstruction ofa mask in Group H North at Uaxactún. 
There is a wide range of criteria for restoration work in 
Maya architecture -both in the past and the present day-, 
and in many cases, a wide range of techniques is employed 
to ensure the preservation of Maya architecture. In the case 
of the masks at Uaxactún, following a long discussion of 
various different methods, it was decided to experiment 
by partially restoring and then reburying the masks 
for a year and a half, followed by a detailed inspection 
to assess whether this method is appropriate or not. 


Cristina Vidal Lorenzo, Gaspar Muñoz Cosme. A new look at Maya Art and Architecture 


is proposed in Chapter 10 discussing the architectural 
decoration at Rio Bec. Here the authors propose 


protecting them behind a wall. This solution has 
already been used at other Maya sites, although it does 
raise the issue that despite assuring the preservation 
of the artistic features it also conceals them from the 


buildings and architectural spaces originally looked like. 


Another sublime artistic element found in Mayaarchitecture 
is mural painting, although unfortunately very few have 
survived to the present day (Fig. 5). Extensive evidence 
does exist of paintings on building exteriors, generally in 
the form of red stucco cladding. However, it is the painted 
interiors of palaces and temples that would have been 


featuring human and supernatural beings and hieroglyphic 


inscriptions in a wide variety of colours. As mentioned, 
only a small number has survived or been preserved. 


e 
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One of the most recent discoveries is the mural at Chilonché, 
which was found in 2011 in one of the Late Classic palaces 
of the Acropolis, its discovery resulting from an attempted 
looting of the building. In Chapter 13, we outline the analysis 
and documentation techniques used by the La Blanca 
Project to ensure that this mural is appropriately studied 
and preserved. This is preceded by a detailed account of 
the archaeometric techniques that have been used for over 
a century in studying the materials and techniques of Maya 
mural painting. In the case of Chilonché, thanks to the use 
of the most innovative archaeometric techniques, we have 
been able to determine the original painting technique used 
to create this mural and the manufacturing process that the 
painters followed to prepare the mural’s various pigments. 


These sophisticated techniques -particularly electro- 
chemical, together with microscopic and spectroscopic 
analyses- have also allowed us to make considerable 
progress in the study of the ancient Mayas' most revered 
colour: Maya blue. Chapter 14 contains a summary of 
the research on this famous material as well as the latest 
results from laboratories at the University of Valencia 
and the Polytechnic University of Valencia pertaining 
to the manufacturing process for not only Maya blue 
but also related green and yellow  pigmentations 
stemming from a common preparative procedure. 


the ‘skin’ of the buildings. We are convinced that the variety 
ofanalytical and documentation techniques presented by the 
contributors to this book will be a useful reference for other 
researchers addressing similar situations. These techniques 
have allowed us not only to gain a deeper knowledge of 
Maya artistic elements from an interdisciplinary point 
of view but also to contribute to the preservation of this 
extraordinary cultural heritage by sharing the knowledge 
gained by these projects with archaeologists, art historians, 
conservators and other materials scientists, government 


Fig 6. Consolidating and documenting a relief in the inner 
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Resumen: La Base de Datos Grafitos Mayas es un archivo con informacion grafica y documental de los grafitos 
procedentes de diversos sitios arqueológicos mayas. Su contenido fue formulado en el 1 Workshop Internacional de 

celebrado en Valencia en el año 2008. Esta base de datos abierta es una herramienta dirigida a 
los investigadores en el campo de la cultura maya para que puedan ir incorporando, de forma ordenada, la información 
relativa a los diferentes grafitos que van siendo conocidos, con el fin de crear un corpus cientifico que pueda estar al 
servicio de todos los investigadores internacionales. 


The Maya Graffiti database is an archive containing graphical information and other types of document 

about graffiti found at various Maya archaeological sites. Its content was formulated at the 1 International Workshop of 

in Valencia, in 2008. This open database is a tool intended for researchers in the field of Maya culture. 

They will be able to incorporate the information on different graffiti as they are discovered in a structured manner, in 
order to create a scientific corpus which will be at the disposal of all international researchers. 


Introducción 
documentando, creando así un corpus amplio que facilitase 
Durante varias décadas se ha tenido noticia de la presencia la información en este campo a todos los investigadores 


desde cualquier país. 


manifestaciones culturales. En el año 2008 tuvo lugar en concebidas son indiscutibles, tanto por la posibilidad de 
Valencia, a iniciativa de las universidades de Valencia y almacenar en ellas una gran cantidad de datos como por la 
Politécnica de Valencia, el Z Workshop Internacional de ^ rapidez en acceder a ellos, pero sobre todo, para el caso que 
Grafitos Prehispánicos, cuyo objetivo principal era hacer nos ocupa, lo más relevante es que dichos datos proceden 
una llamada de atención sobre la relevancia cultural de los de muy diversas fuentes, de modo que sin este instrumento 
sería imposible poder consultarlos todos conjuntamente y 
de una manera normalizada. El poder hacer comparaciones 
la necesidad de establecer protocolos minuciosos para 
garantizar su documentación y conservación adecuada, de contribuirá sin lugar a dudas a profundizar mucho mas en 
acuerdo a la importancia que poseen. el conocimiento de estas manifestaciones artísticas a las 


que, a pesar de su importancia, muy pocos investigadores 


Una de las conclusiones de dicho encuentro fue lanecesidad ^ han prestado la atención que se merecen. Por ello, con 


5 la difusión de esta base de datos también se pretende 


que sirviese como un instrumento ágil de investigación 
y difusión. Esta base de datos debía ser accesible para 


No obstante, el diseño y preparación de una herramienta 
informática de estas características no es una tarea 


1 MUÑOZ y VIDAL 2009: 12. 
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sus caracteristicas formales, culturales y materiales, y al 
mismo tiempo facilitar todas las entradas necesarias para 
garantizar su accesibilidad a partir de diferentes términos 
o palabras clave. En estos momentos, tras un largo período 
de diseño y puesta en marcha, nos encontramos en la 


que en breve se revele como una potente herramienta al 
servicio de la investigación sobre cultura maya?. 


Los objetivos planteados para la creación de la BDGM 
fueron los siguientes: 


1. 
hallados en el área maya. 
2. 
3. 
del proyecto o excavación al que pertenece como 
encuentra. 
4. 
5. 
las características formales, materiales e 
6. 


por los diferentes conceptos asignados. 


7. Crear una red de investigadores de los distintos 
proyectos que puedan acceder a la BDGM tanto 
para su consulta como para incorporar los nuevos 


8. Generar una nueva dinámica de investigación 


posibilidades de difusión y comparación de la 
BDGM. 


En consecuencia, se pretende acumular de forma ordenada 
mediante una serie de recursos informáticos se puedan 


conceptos susceptibles de tener una utilidad en el campo 
de la investigación. 


www.artemaya.es. 


Diseño y contenidos 


Se ha planteado la aplicación de forma que tenga un fácil 
sistema de consulta, es decir, que tras una sencilla selección 
de todas o algunas de sus características, tales como zona 


la ampliación de las mismas. 


su autor y que contiene toda la información del mismo. 


siguientes apartados de aportación de documentos: 


Calcos 
Dibujos 
Fotografías 
Bibliografía 
conceptos: 
Costa sur 
Tierras Altas 
Tierras Bajas del Norte 
Tierras Bajas del Sur 
Otras áreas 
1.2 Países: 
Guatemala 
México 
Honduras 
Belice 
El Salvador 
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— Posición Horizontal 


Pavimento 
Banqueta 
Clave 
Dovela 


Otros 


— Posición Vertical 


Muro 

Jamba 

Brazo banqueta 
Bóveda 


Otros 


]. Estuco 


2. Pétreo 


3. Cerámico 


4. Otros 


Tipo: 


— Escena 


— Aislado 


Y dentro de estos dos tipos se establecen las 
siguientes categorías: 


En el tipo Escena: 
1. Ceremonial 
2. Cinegética 
3. Cortesana 
4. Palaciega 
5. Urbana 


6. Otras 
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En el tipo Aislado: 
1. Signos de escritura 
2. Atributo sexual 
3.  Antropomorfo 
4. Arquitectónico 
5.  Fitomorfo 
6. Geométrico 
7. Personaje sobrenatural 
8.  Zoomorfo 
9. Otras 


pueden ser muy útiles para orientar la búsqueda. 


La página web tiene un administrador que es el encargado 
de velar por el adecuado funcionamiento de este recurso 


El diseño de la página se ha adecuado para poder realizar 
consultas con búsquedas sencillas por los siguientes 


conceptos: 


Material 
Técnica 
País 
Área 


Sitio 


Categoría 


Proyecto 


La imagen inicial de la página web es la siguiente: 
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Base de Datos 
Grafitos Mayas 


LA BASE DE DATOS GRAFITOS MAYAS ES UN ARCHIVO CON INFORMACION GRAFICA Y 
PROCEDENTES 


DOCUMENTAL DE LOS GRAFITOS DE DIVERSOS SITIOS ARQUEOLOGICOS 
MAYAS. 


SU CONTENIDO FUE FORMULADO EN EL I WORKSHOP INTERNACIONAL DE GRAFITOS 
PREHISPÁNI 


(COS CELEBRADO EN LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA BAJO LA DIRECCIÓN DE 
CRISTINA VIDAL LORENZO Y GASPAR MUÑOZ COSME 


Búsqueda Avanzada OM 


a, 
[p —Q 


Haga una büsqueda 


OVNIVERSITATÓ ID VALENCIA 


Base de Datos 
Grafitos Mayas 


Tipo Iconográfico: | Todas las opciones v | 
Categoria: 
Palabras clave: 


| Todas las opciones v | 


[Introduzca las palabras clave separadas por comas 


Proyecto: 


| Todas las opciones 


Diseño Web 
www.negociainternet.com| 


LA BASE DE DATOS GRAFITOS MAYAS ES UN ARCHIVO CON INFORMACIÓN GRÁFICA Y 
DOCUMENTAL DE LOS GRAFITOS PROCEDENTES DE DIVERSOS SITIOS ARQUEOLÓGICOS 
MAYAS. 


SU CONTENIDO FUE FORMULADO EN EL I WORKSHOP INTERNACIONAL DE GRAFITOS 


PREHISPÁNICOS CELEBRADO EN LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA BAJO LA DIRECCIÓN DE 
CRISTINA VIDAL LORENZO Y GASPAR MUNOZ COSME 


Búsqueda Avanzada ON 


Todas las opciones ¥ 
Todas las opciones ¥ 
Todas las opciones Y 


Tipo Iconográfico: | Todas las opciones Y | 
Categoria: 
Palabras clave: 


| Todas las opciones Y | 


Introduzca las palabras clave separadas por comas 


Todas las opciones M 


Grafitos 


CARACTERÍSTICAS FÍSICAS 


Id Grafito: 1 

N? Catálogo: 0001 

Autor Ficha: Cristina Vidal y Gaspar Muñoz 
Material: Estuco 

Técnica: Inciso 

Alto: 69,20 cm 

Ancho: 48,30 cm 


PROCEDENCIA 


Pais: Guatemala 
Estado/Dpto: PETEN 
Área: Tierras Bajas del Sur 
Sitio: LA BLANCA 


PROYECTO 


| Todas las opciones 


ICONOGRAFIA 


Tipo Iconográfico: Aislado 
Categoría: Antropomorfo 


PALABRAS CLAVE 


Palabras clave: Antropomorfo, ceremonial, 
ataviado, máscara, penacho, punteado 


Proyecto: LA BLANCA (PETEN, GUATEMALA) 
Dirección: Cristina Vidal y Gaspar Muñoz 


Ver ficha completa 
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Gaspar Muñoz Cosme, Cristina Vidal Lorenzo. Grafitos mayas. Una base de datos internacional 


Finalmente, si se pulsa sobre las imágenes se pueden 


la información disponible, incluyendo bibliografía y las 
imágenes de dibujos y fotografías, que también se pueden 


ampliar. 


Grafitos 


CARACTERÍSTICAS FÍSICAS 


Id Grafito: 1 

N° Catálogo: 0001 

Autor Ficha: Cristina Vidal y Gaspar Muñoz 
Material: Estuco 

Técnica: Inciso 

Alto: 69,20 cm 

Ancho: 48,30 cm 

Posición: Vertical 

Situación: Muro 


PROCEDENCIA 


País: Guatemala 
Estado/Dpto: PETEN 
Área: Tierras Bajas del Sur 
Sitio: LA BLANCA 
Conjunto: ACRÓPOLIS 
Edificio: 632 

Estancia: CUARTO 3 
Ubicación: Muro Noroeste 
Coordenada X: 46,00 cm 
Coordenada Y: 88,00 cm 


BIBLIOGRAFÍA 


ICONOGRAFÍA 


Tipo Iconográfico: Aislado 
Categoría: Antropomorfo 


PALABRAS CLAVE 


Palabras clave: — Antropomorfo, 
ataviado, máscara, penacho, punteado 


ceremonial, 


PROYECTO 


Proyecto: LA BLANCA (PETEN, GUATEMALA) 
Dirección: Cristina Vidal y Gaspar Muñoz 


DIBUJO 


Autor: Fran Lorenzo, Erika Meijide y Saray 
Montalvo 


CALCO 
Autor: M. Antonio Valladares 
FOTOGRAFÍA 


Autor: Álvaro Toépke 


VIDAL LORENZO, CRISTINA y GASPAR MUÑOZ COSME: The graffiti of La Blanca, Peten, Guatemala, 


Mexicon, vol, XXX, pp. 5-6, 2008. 


VIDAL LORENZO, CRISTINA y GASPAR MUÑOZ COSME (EDS.): La Blanca y su entorno. Cuadernos de 
arquitectura y arqueología maya, Editorial UPV, Valencia, 2007. 


VIDAL LORENZO, CRISTINA y GASPAR MUÑOZ COSME (EDS.): Los grafitos de La Blanca, Guatemala. 
Metodología para su estudio y análisis iconográfico, en Grafitos Mayas. Cuadernos de arquitectura y 
arqueología maya, 2 (C. Vidal y G. Muñoz Eds.), pp. 99-118, Editorial UPV, Valencia, 2009. 


Imágenes 


Pulsa en la imagen para veria ampliada 


OVNIVERSITATÓ DVALENCIA 


(O Proyecto La Blanca 2010 


17 


DIBUJOS 
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Si bien lo expuesto es el sistema de consulta, quizás lo mas 
complejo fue el diseño del sistema de introducción de la 
información, ya que está dispuesto para que puedan ser 
autorizados por el administrador diversos colaboradores 
de los distintos proyectos de investigación del área maya, 
que serán los encargados de ir introduciendo todos los 


Como decíamos, una vez completada la información, 
ésta será revisada por el administrador. Si está completa y 
cumple las condiciones establecidas, la validará para que 
se incorpore al acervo y pueda ya ser consultada por todos 
los visitantes. 
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See: Minor Sites: Kakab Graffiti: pp 1 - 15 


Interdisciplinary Association for Maya Studies, Graz 


Ancient Maya graffiti occur on stuccoed walls of structures. A preliminary check list names 51 sites where graf- 
fiti have been reported. Many sites present only one or a few examples, whereas at Tikal, in the Rio Bec Zone, at Nakum 
and La Blanca, a significant number were recorded. Although the Puuc Zone has numerous stone buildings, examples of 
graffiti are mainly known at Uxmal, Kabah, and Labna, sites featuring just a few examples. An exception is the Puuc site 
of Kakab, where one Terminal Classic structure displays a large number of graffiti, illustrating human figures, temple- 
pyramids, and geometrical designs. I visited Kakab in 1992 and 1994 and took analogue photographs from the majority 
of the graffiti. In 2011 I revisited Kakab securing their documentation through digital photographs. A comparison of these 
pictures proves that the condition of the graffiti has not suffered essentially from natural forces or the hands of man. The 
simple method of recording with photographs, the subsequent digital enhancement, and a final drawing of the designs, 
can be a preliminary step in the direction of a more accurate recording, which requires more equipment, funds, and time. 
Hitherto unrecorded Maya graffiti are subject to constant damage and destruction. A preliminary record could assist in 
an effort of preservation, at least in lasting visual records, of this neglected and endangered corpus of murals. 


Resumen: Los antiguos grafitos mayas suelen encontrarse en las paredes estucadas de las estructuras arqueológicas. 
Una lista preliminar menciona la existencia de 51 sitios arqueológicos en los que se ha documentado la presencia de 
grafitos. Muchos de éstos solo conservan muy pocos ejemplares, a diferencia de Tikal, la región de Río Bec, Nakum y La 
Blanca, de donde procede una gran cantidad de ellos. A pesar de que la región Puuc posee numerosos edificios pétreos, 
sólo se ha documentado su escasa presencia en Uxmal, Kabah y Labna. Una excepción lo constituye el sitio de Kakab, 
donde edificios del Clásico Terminal presentan una gran cantidad de grafitos que representan figuras humanas, templos- 
pirámide y disenos geométricos. Personalmente visité Kakab en 1992 y 1994 de donde tomé numerosas fotografías de 
la mayoría de ellos. En 2011 regresé al sitio, tomando en esta ocasión fotografías digitales. Una comparación de estas 
fotos con las anteriores ha permitido constatar que dichos grafitos no han sido apenas víctimas de las agresiones medio- 
ambientales o de las realizadas por la mano del hombre. Este sistema preliminar de registro mediante fotografías, trata- 
miento digital y dibujo supone un primer estadio en la fase previa de un registro más preciso y científico, para la cual es 
imprescindible disponer de equipos más sofisticados y de más tiempo y fondos. Pero dado que los grafitos mayas suelen 
estar sometidos a constantes daños y destrucciones pretendemos en este trabajo mostrar cómo el emprender registros 
preliminares puede contribuir a su preservación o al menos a conservar una imagen de estas manifestaciones murales 
abandonadas y en peligro de extinción. 


Introduction To avoid confusion in descriptions of wall 


embellishments, it is here proposed that unequivocal and 
The ancient Maya created a wide variety of pictorial L 


and hieroglyphic imagery on walls, including modelled 
stucco reliefs, monochrome and polychrome paintings, 
charcoal drawings, and incised, cut, gouged or punctuated word graffiare, which means “to scratch”. The Spanish 
equivalents are grafito and plural grafitos. Among the 
architecture. Archaeologists and art historians frequently 
abstract depictions and crude, seemingly senseless 
incised images, positive-painted handprints as well as scribbles to noteworthy artistic creations depicting 
rare motifs and complex scenes of anthropomorphic, 
technique that does not involve the use of pigments. 
within relatively detailed architectural settings. 


1 MAYER 1998: 2004. 
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The J Workshop Internacional de Grafitos Prehispánicos. 
Los Grafitos Mayas, held in Valencia, Spain, was 
organized by Gaspar Muñoz Cosme and Cristina Vidal 
Lorenzo in December 2008 to focus researchers’ attention 


was proposed that an international effort should compile a 


to create an accessible, comprehensive, and systematically 


discovered and recorded. The database would provide a 
permanent resource for all those interested in studying and 
preserving these often neglected and endangered graphics 
that preserve valuable pieces of cultural information’. 


Recording Systems Used for Documentation 


The common recording systems used to document the 


consists of making copies in the form of line drawings 
and tracings. Very good copies have been obtained by the 
technique of tracings ontransparent papers or plastic sheets. 


incised images are very shallow, often covered by micro- 


For publication purposes, sometimes photographs are 
overlaid with line drawings in order to facilitate the 


system, already applied on Maya mural paintings, is 


The in situ 

and expensive. In spite of the fact that an adequate 
recording of the prehispanic images is necessary, in 
some cases even a hurried and simple method (a few 
digital photographs enhanced by computer tracings) can 


This paper presents an example of this method for 


minor site of Kakab located in the archaeological- 
architectural Puuc Zone in the Mexican state of Yucatán. 


The Puuc region, occupying parts of the Mexican states 
of Yucatán and Campeche, is known for a multitude of 
archaeological sites with standing masonry architecture 
featuring vaults and stuccoed interior walls. Surprisingly 
these walls are overwhelmingly undecorated and lack 
painted or incised images. This is in contrast to buildings 


2 MUNOZ and VIDAL 2009:12; see also MUNOZ and VIDAL in 
this volume (Chapter 2). 
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of the adjacent Chenes and Río Bec regions and at 


and painted walls have been recorded and published. 


Kabah, and Kakab? 
the large city of Uxmal, found in an interior room of the 


by the Austrian explorer Teobert Maler*. Maler's copy of 


Eduard Seler’ 
by Thomas Gann‘, but differs in several details". The 


not incised images, and therefore they are not categorized 
in this paper*. In his magnum opus on Puuc architecture 


some of which are obviously from early colonial times or 
later’. In summary, this miniscule number of three incised 


in spite of the large number of well-preserved ancient 
masonry buildings with stucco-covered walls in the area. 


The Mexican archaeologist Alfredo Barrera Rubio'? was 


assistance of José Tec Poot and three inhabitants from 
the village of San Simon in the municipality of Santa 
Elena, Yucatan, located close to the Campeche border in 
southwestern Yucatan. In a one page report published in 
a local newspaper, Barrera Rubio describes his discovery 
3 km east of the modern settlement of San Simón, Yucatán, 
which he named Kakab. The article includes a photograph 
of the elaborate north façade of the building where inside 


accentuated by a superimposed drawing. Moreover, he 
illustrates a stone sculpture that the author refers to as a 
relief panel. This sculpture currently is known as Kakab 
Stela 1 and is on display in the garden of the Museo 
Regional de Antropología, Palacio Cantón, in Mérida". 


The site’s name refers to a fertile soil for agriculture. 
Ka'kab, in the Yukatek Maya language, designates 
a dark red-brown soil containing abundant organic 


3 MAYER 2009: 219. 

4 MALER 1997: 231. 

5 SELER 1917: Fig: 125; MALER 1971: 55. 
6 GANN 1918, 1924: 226. 

7 ANDREWS 1999: 243. 

8 KOWALSKI 1990. 

9 POLLOCK 1980: 181, 194. 

10 BARRERA RUBIO 1978. 

11 MAYER 1991: PI. 26. 
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matter and limestone inclusions". An interesting 
observation stems from Nicholas Dunning who remarks 
that Kaccab also can be used to specify soil which 
has developed on the sites of ancient settlements". 


Barrera Rubio describes Kakab with its primary 
embellished with a profusely decorated façade of cut 


stone ornamentation covered with a thin coat of stucco. 


translated into English and is here partially reproduced: 


*Close to this masonry structure limestone metates were 
found as well as domestic ceramics pertaining to the 
Ceh Pech complex, dating to 800-1000 A.D. In front 
of the structure, approx. 4 m distant, a cistern (chultun) 


stucco patches adhering to the walls. Parts of the stucco 


representing persons in a crude style. He observed these 


their legs were adorned with crossed bands and in their 


doorway had a pectoral and a musical instrument, a sonaja 
(a rattle or maraca), in his hands. 
an idol, the third one had an animal mask and carried an 


on other sides and places in the room and some crude 


Pascale Coulle reproduced Barrera Rubio's traced 
photograph in his unpublished thesis and also repeats the 
original text cited above". 


George F. Andrews, who investigated the site in February 
1983. He wrote a 5-page report that included a site 
description, architectural drawings of the main building, 

5. It was 
Andrews who designated this building as Structure 1. 
He also noted the chultun found by Barrera Rubio and 
reported a second one near a group of small mounds 
approximately 200 m south of Structure 1. The following 
description of Structure 1 includes some of the details 
recorded by Andrews in his unpublished manuscript. 


Structure 1 is a small masonry building with two 
parallel rows of rooms: the northeastern rooms are now 
completely collapsed. Concerning the exterior details of 
the remaining front facade, Andrews describes its base 
molding consisting of three parts: rectangular forms at 


12 BARRERA MARÍN et al. 1976: 30-31. 
13 DUNNING 1992: 34. 

14 COULLE 1993. 

15 ANDREWS 1992: 2. 


21 


the bottom and on the top and a central band of zigzag 
design. The two-meter-high lower wall zone from the top 
of the base to the bottom of the medial molding comprises 
a carefully cut mosaic design that includes large S-frets 
superimposed over vertical columns and framed on both 
sides by vertical bands of diamond motif elements. The 
corners of the building are formed by large, three-quarter- 
round columns. The jambs of the rectangular doorway 
are faced with large stone slabs. Interestingly, there is 
no stone lintel atop the jambs although there are shallow 
offsets that likely held some kind of lintel. The medial 
molding has no decoration and the upper wall zone, 
approx. 2.3 m high, is undecorated and faced with very 
roughly cut stone blocks. The façade on the base and lower 
wall zones comprises a pure Classic Puuc mosaic style. 


Rubio as Room 3 and the adjacent rear chamber as Room 
4, a numbering system retained in this report. Room 3 has 
a 60 cm thick exterior wall measured at the doorjamb, 


springline. The height of the vault is 2 m from springline 
to the bottom of the molding below the horizontal, plain 
capstones, which have a span of approx. 20 cm. The 
faces of the vault have straight sides. Andrews notes ^... 


well as more abstract, geometrical designs". Between the 
two existing chambers is a dividing wall 56 cm thick and a 
doorway 95 cm wide. Room 4 and Room 3 have numerous 


mentions the distinctive architectural Puuc mosaic style of 
the Kakab building'* 


the copies" 

described as from Katab, a prehispanic Maya site in the 
Chenes zone of Campeche', a confusing provenance 
statement and probably a typographical mistake. 


accompanied by Stephan Merk, from Augsburg, Germany. 
We made black-and-white photographs, color slides, and 


took detailed measurements of Structure 1 and completed 
a plan of the building. 


The site's geographical coordinates were determined in 
2011 with a hand-held GPS receiver which provided the 
following readings: Latitude 20? 13.281" North, Longitude 
89? 47.201" West. This places Kakab 2.5 km east of San 
Simón Pueblo (20? 13.038' N, 89°48.680’ W). The ruin is 
located in a heavily forested area and only local farmers, 
beekeepers, and hunters may occasionally visit the site. 
The area contains many archaeological sites that have 
been recorded by previous explorers (Fig. 1), including the 


16 ANDREWS 1986: 34, 1995: 67. 
17 ANDREWS 1999: 256. 
18 MALER 1997: 284. 
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nearby site of Chinambalam which is architecturally similar 
to Kakab!’. The relative isolation of Kakab has protected 
it from vandalism since its discovery thirty-four years ago 
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Structure 1 originally consisted of four rectangular 
rooms as described and illustrated by Andrews, with the 
rear Room 4 at a slightly higher elevation than Room 
3 (Figs. 2, 5). Rooms 1 and 2 collapsed in the past. In 
contrast, Rooms 3 and 4 have survived in relatively good 
condition as has the splendid north facade (Figs. 3, 4). 


D rd 


Room 2 
513 cm 


Room 1 


Room 3 | 


595 cm 


ze 


charcoal line drawings, as mentioned by Barrera Rubio. 
I photographed and studied these rare drawings and 
have concluded that they are certainly of prehispanic 
origin. One drawing represents a standing human 


19 MAYER 1992. 


images, although the technical differences between 
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published in 2009 although the photograph was taken in 
20, Flash photography has 
proven to be an ineffective technique for recording the 


because the strong raking light makes the incisions highly 
visible (Fig. 6). Using my photographs taken over a 20- 
year period, Guido Krempel has created a comprehensive 


on the northeast interior wall of Room 3 (Fig. 7). He 
numbered the primary elements of this scene (Elements 


from the main scene elsewhere on the room’s walls. 
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20 MAYER 2009: 23, Fig. 13. 


23 


on pyramidal substructures. When considered together, 


seemingly portrays a complex ritual dance performance 
within a ceremonial architectural setting. As such, this 
is one of the most detailed interrelated narrative scenes 


photograph, as a line drawing made by Krempel and 
imposed on the best quality photograph, and Krempel’s 
drawing without the background photograph. These three 


11, including its photograph (Fig. 8), a photograph with 
superimposed drawing (Fig. 9), and the pure drawing 
(Fig. 10). Below are found preliminary comments on 


well as the Grf abbreviation applied at Tikal, Guatemala?!. 


Kakab Grf. 11 represents a masonry structure with a wide 
staircase consisting of thirteen steps, leading to a platform 
on which rests a vaulted structure. A rectangular element 
in the middle of the building indicates a doorway. From the 
upper platform emerges a human torso with a head rendered 


21 ORREGO and LARIOS 1983; MAYER 1998. 
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Grf. 14 depicts another temple-pyramid identical to that in 
Grf. 11 butwithonlyninesteps (Figs. 11,12). Representations 
of masonry buildings are a frequent subject matter of 


and Chichen Itza areas but also at the Guatemalan sites of 
Tikal, Nakum, Yaxha, Naranjo, La Blanca, and El Zotz”. 


22 GENDROP 1982; ANDREWS 1999; MAYER 2009; VIDAL 
and MUNOZ 2009; PATROIS and NONDEDEO 2009. 
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Grf. 1 (Fig. 13) is incomplete due to loss of the stuccoed 


with the right arm and halfofthe head are missing. However, 


open and with the feet pointing in one direction. This pose 


legs are decorated with crossed gaiters, and a fringed 
loincloth with dangling textile bands hang at the knees. 


arm, and a feathered headdress is tied below the chin. Body 
adornments include a large rectangular pectoral suspended 


right hand which may be adorned by a short fringe. 


Karl Herbert Mayer. Ancient Maya Graffiti at Kakab, Yucatan, Mexico 


Grf. 3 and 4 (Figs. 15, 16). As described above, these 
images depict warriors armed with axe and shield and 
wearing feathered head adornments tied below their chins. 


its right hand the individual holds an axe and not an idol, 


described by Barrera Rubio. This same object is held by 


of an axe with a hafted stone blade. The small, round and 


instrument but a decorated shield. Axes are not only a 


them as warriors and not musicians or ritual specialist. 
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Grf. 5 (Figs. 17, 18), previously published by Andrews, 
renders two warriors”? 


wears an elaborate backrack embellished with long 
plumes. The lower part of his body is lacking due to 
erosion of the wall’s surface that includes a thin crack 
running vertically through the image (see Fig. 18). 
The dancing warrior on the right is described below. 


23 ANDREWS 1999: 256. 


Grf. 6 (Fig. 19) was copied in situ in 1983 by 
Andrews and published in 1999? 

a relatively large round shield on his right forearm 
and apparently does not wield an axe in his left hand. 


which obscures the details of this part of his body. 


tallness, lack of arm shield, and complex headdress. It 
features an animal head atop his forehead, recalling a 
serpent with protruding forked tongue. He also is adorned 
by an elaborate backrack with thick long feathers. The 


belt-like object juts forward at his waist. This exceptional 


the processional scene of the dancing warrior group. 


24 Idem. 
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Grf. 15, 16, and 17 (Fig. 21) represent a group of 


therefore may portray a person of higher rank or 
importance in the narrative. The scene is surrounded by 


a round pectoral and a long-plumed headdress. 


is adorned with an elongated oval pectoral, a short-plumed 
headdress, and a feathered backrack, similar to that worn 


hafted axe whereas his left arm, bent in front of his torso, 
lacks the shield held by the other representations of warriors. 


Grf. 22 (Fig. 24) represents a particularly realistic portrayal 
earlier by Barrera Rubio, although he did not reproduce 


facing left and wearing a headdress with relatively wide 
and long feathers. The headdress includes a framing 
device embellished with a row of tiny circles which 
may represent inlays. Two small, horizontal rows of tiny 
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feathers emerge from the lower end of this framing device. 


element independent of the performance scene represented 
in Grf. 1-21. Its exact location has not been recorded. 
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Grf. 23 (Fig. 25) is represented by the lower half of a 


location of this isolated fragment has not been recorded. 


minor archaeological site in the Puuc hills of Yucatan, 
comprise the largest known collection in the entire Puuc 
region. As such, they dramatically increase the miniscule 
corpus 

are additionally notable for the complex performance 
scene involving a large number of personages in an 
architectural setting. It is imperative that researchers 


make high quality records of the imagery before the forces 
of nature or the hands of man damage or destroy these 
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Petén, Guatemala 


Universidad Comenio, Bratislava 


Resumen: Zn este trabajo se presentan los recientes descubrimientos realizados en la Casa de las Pinturas del sitio 
arqueológico Tz 'ibatnah, en la región Noreste de Petén, Guatemala. Durante las excavaciones arqueológicas llevadas a 
cabo en el año 2010 en el interior de esta casa de 12 por 2,5 metros, se registraron 160 grafitos entre los que se distinguen 
diferentes motivos y calidad artística. El hecho de que la casa fuera intencionalmente sellada durante la fase Tepeu II del 
periodo Clásico Tardío (700-850 d.C.) y que luego se construyera encima una nueva estructura que tapó completamente 
la anterior, ofrece la oportunidad de investigar en un contexto puro, con la consiguiente aplicación de una metodología 
adecuada para analizar e interpretar los grafitos, situándolos correctamente tanto en el espacio como en el tiempo. 


This paper presents the recent findings made at the “House of Paintings” at the Tz’ibatnah archaeological 
site in the Northeast region of Petén, Guatemala. 160 graffiti with different motifs and of varying artistic quality were 
discovered in 2010 during archaeological excavations carried out inside this 12 x 2.5 metre house. The fact that the house 
was intentionally sealed off during the Tepeu II phase of the Late Classic period (AD 700-850) and that a new structure 
was raised over the house and completely covering it, provides an opportunity to investigate in a pure context, with the 
ensuing application of suitable methodology to analyse and interpret this graffiti and to set it correctly in both space and 
time. 


una urbanización muy compacta con una arquitectura 
En el año 2010, el Instituto Eslovaco de Arqueología altamente elaborada; extensas plazas; y un sistema de 
e Historia decidió realizar trabajos de excavación defensa en forma de murallas y barricadas, probablemente 


arqueológica en un sitio maya recién descubierto localizado relacionado con la violenta caída de la ciudad en el periodo 
a 75 km de Uaxactún, en la selva del Petén Noreste Clásico Terminal. 


(Guatemala). Una de las razones que llevaron a esta 


eim Ctm El Gallinero o Monumento 104 


Naachtun 
conservaba en el estado original en que fue sellada en e 
tiempos prehispánicos. e. | TRNE2 Limón 
La Muralla / ? 


TRNE2/ La Guitarra 
" 


Arredondo y Ramzy Barrois durante la prospección de los 


f Tz'ibatnah 

asentamientos de la región Petén Norte, en las cercanias de ta via o l| eS 
"n 2 UE m / pos ¿e TRSOS 
la frontera con México (Fig. 1). La prospección se realizó / TRSO1 Chanal O C 


gracias a la invitación del señor Francisco Asturias, en ese ) Tus 
tiempo director del Parque Nacional Mirador — Río Azul | 

y del Biotopo Dos Lagunas. Fue bautizado con el nombre 
de Tz'ibatnah que en el idioma maya lacandón -los 


TRSOY Santa Marta 


lacandones representan el último grupo étnico autóctono / [remota 
| : San Bartolo 
, $ . E INO? bel La Mian fu 
pero en un sentido amplio se podría traducir también como Ó 4 ¡Estes 
r . r . a f (O6/Rumonal 
“casa artísticamente decorada”. Además, en la religión | ¿Es 


/ 
rs : p j RNESPema |  PXultun 
lacandona la palabra Tz 'ibatnah denomina al “dios del MENÉ Fa oO! 


RNE2/ 
Ramonalito J 
O ORNES EI Puto / 


descubierto en este sitio. Debido a las bandas de colores 
y a la pintura mural roja le asignamos el nombre de la 
Casa de las Pinturas. Por lo tanto, el nombre del sitio 


eu / 


! RSO14/ Tn, OESR EE sae 
l Bolontun y Dos Torres. wet ORSES/Jimbal” + Rsk! 


prospección posterior mostró que la ciudad contaba además 
con otras cualidades (Fig. 2): una gran acrópolis central, 
parecida a la del cercano Río Azul; dos juegos de pelota; 
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EEJ ET] 


LXXIX 


Grupo 
de 


La primera temporada de campo en Tz'ibatnah tuvo lugar 
en el año 2010, cuando se publicó el catálogo de los 

!. En el año 
2011 continuaron los trabajos de excavación en la Casa 
de las Pinturas, realizándose calcos y descripciones de 


en una sola habitación, que mide 11,2 m de largo por 2,6 


piso hasta los 2 m de altura. Una concentración tan alta de 


en el arte maya. Asimismo, es importante mencionar que 


conservó el estuco. Estadisticamente, la misma habitación 
actualmente no es posible documentar. Sin embargo, el 


lo que la hace tan excepcional, dado que se podría suponer 
que lo que observamos es simplemente una decoración 
común y corriente de una casa particular. Lo realmente 
excepcional fueron las circunstancias que permitieron 
conservar la mayor parte de los estucos durante unos 1300 


todo el interior de la casa fue rellenado intencionalmente 
hasta el techo con grandes piedras de río de un diámetro de 
hasta 40 cm; y las entradas fueron asimismo selladas con 


1 2010: 56-83. 
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Lado SE] 


Of ly 


revit 


Pest 


exam 
ruxat 


TWCXXY 


PMAN 


denominado como PM 1 Sub, fue cubierto de piedra y 


Sub fue rellenado para que el espacio vacío no ocasionase 
la inestabilidad de la nueva construcción PM 1. De esta 
manera, la pirámide “enterró” la construcción anterior, 
que quedó así protegida. Estos son los casos que mejor nos 
permiten conocer los elementos inalterados del arte maya. 


Como en muchos otros casos de ciudades prehispánicas 


Subestructura PM 1 Sub a través de un túnel hecho por 
saqueadores, aunque afortunadamente los depredadores no 
llegaron a ella debido al peligro de derrumbe del relleno de 
piedra que los amenazaba al tratar de desplazar las piedras 
en el túnel de saqueo. 


Entre el relleno encontramos aproximadamente 1200 
fragmentos de cerámica bien conservados que nos 
permiten concluir que la construcción fue cubierta 
a principios del periodo Tepeu II (alrededor del año 730 
d. C.) y que probablemente había sido habitada durante 
unos 50 años antes de esta fecha (680-730 d. C.). Por lo 


d. C., periodo generalmente considerado como la etapa de 
apogeo de la cultura maya. Sin embargo, en la región del 
Petén Noreste se trataba más bien de un nuevo principio 
después de una decadencia de más de cien años ocasionada 
por la guerra con Calakmul. 


Estas circunstancias son muy importantes para el estudio 


fueran grabados por gente ajena a los moradores originales 
cuando la estructura ya había sido abandonada o durante 
el periodo de decadencia de la cultura maya. Hasta hace 


El arte privado de una casa maya. Los grafitos de Tz’ibatnah, Petén, Guatemala 


la reocupación de los sitios mayas y que se trataba de un 
fenómeno decadente. Desde este punto de vista, la palabra 


entiende como un fenómeno que tenía lugar en los espacios 
públicos o áreas abandonadas, y que podría ser tanto un 
acto de vandalismo, provocación o protesta, como una 
representación plástica de un momento de decadencia. Sin 
embargo, las circunstancias de nuestro hallazgo descartan 


dentro de una casa habitacional de élite situada en el 
centro de la plaza principal. Además, contamos con una 
datación bastante precisa que los ubica en el momento de 
la ocupación, durante el periodo de la “edad de oro” maya. 
Por lo tanto, se trataba de un fenómeno contemporáneo 
que debe ser explicado y situado en el contexto cultural 
correspondiente. 


ambiente húmedo y frágil del interior de la Casa de las 
Pinturas. Se tomó la decisión de no usar cintas o clavos 


frágil estuco de las paredes. Todo el proceso de obtención 


especiales que alumbraron cada centímetro de estuco 
desde diferentes ángulos. El polvo de las paredes fue 
retirado utilizando una bomba de aire eléctrica para evitar 
el contacto con el estuco. También se trató de prevenir 
de una manera muy cuidadosa la entrada de animales e 
insectos durante y después de los trabajos. 


de las hendiduras naturales para diferenciarlas en el 
calco por medio de un color distinto. Posteriormente, se 
seleccionó para cada calco tres tipos de líneas respetando 
el grosor del grabado. El tipo F representa las líneas 


corresponde a las líneas de un grosor medio entre 1 y 2 


grosor superior a 2 mm. 


por los propios mayas en algún momento posterior a su 
grabado inicial, añadiendo otras líneas para crear un nuevo 


fueron documentadas por medio de distintos colores en 
un calco general y, a continuación, se realizaron calcos 
individuales utilizando distintos colores para cada una 
de las superposiciones. De esta manera, cada calco de 


el grosor de las líneas y las líneas de diferentes colores 
indicando las superposiciones?. 


2 El proyecto cuenta con una nomenclatura estandarizada para 
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viene acompañado de fotografías marcadas solamente 


complementan toda la documentación. 


A cada registro se le adjunta un comentario describiendo 


que fueron encontrados. Cada grupo va acompañado de 


un punto y un número, el número que sigue después de la 
letra G en la nomenclatura. 


completa y lista para cualquier otra investigación. 


La mayor preocupación de este proyecto ha sido la 
conservación de estas muestras tan peculiares del arte 
maya. Para protegerlas se tomaron cuatro medidas de 
prevención. En el año 2011, Alice Desprat realizó una 
restauración curativa cuyo objetivo fue pegar y resanar el 
estuco que se estaba cayendo, reforzarlo con la lechada 
de cal y, con ayuda de una pasta especial de cal, sellar 
los estucos con abolsamientos y las grietas, para evitar 
así la destrucción del estuco y de los valiosos grabados. 
La segunda medida de prevención, llevada a cabo por 
la misma restauradora, consistió en la aplicación del 
avanzado conservante “Nanorestore” para garantizar la 
conservación de los colores y la preservación del estuco. 
El tercer método de protección fue un sistema de soportes 
para ayudar a sostener el peso del techo. Se utilizó para 
ello la madera del árbol conocido como palo de tinto 
(Hematoxylon campechanum), que por sus propiedades se 


varios cientos de años. La última medida que se tomó fue 
la decisión de sellar totalmente el acceso a la Casa de las 
Pinturas para evitar la entrada de murciélagos e insectos, y 
de esa manera prevenir la destrucción de los estucos. 


Contexto histórico local 


Los estucos de la Casa de las Pinturas presentan daños 


en las primeras décadas del siglo VIII d.C. Otros daños 
fueron ocasionados por las raíces de los árboles que durante 
los últimos siglos han crecido encima de la Estructura 


del sitio (Tz'ibatnah), 3: número de operación (Casa de las 


del calco 58, 10.4.2011: fecha de registro, M.K.: iniciales del autor 


Cuando se realizan otras versiones de algún calco original, 


rugosa u otros tipos de correcciones), en lugar de /x se utilizan 
aunque un 80% de los casos no las presentan, éstas se 


de línea en el calco. 
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PM 1. Sin embargo, no encontramos evidencias de 
deterioro que fueran anteriores al cubrimiento intencional 


muy vivos y el estuco que no sufrió los daños antes 
mencionados se conserva en un estado excepcional. No 


abandonado antes de ser rellenado y cubierto. De acuerdo 
con el estado de conservación del estuco y de los colores, 
la casa fue habitada hasta la muerte de su propietario y, 
posteriormente, fue cubierta y probablemente convertida, 
según las costumbres mayas, en una tumba ubicada debajo 


mismo linaje dinástico. 


¿Cuál era la situación sociopolítica de la región de 
Tz'ibatnah en las décadas anteriores al año 730 d.C., es decir, 
en el momento de la ocupación de la Casa de las Pinturas? 
En realidad no contamos con ninguna información directa 
sobre esta región y actualmente trabajamos para conocer 
la situación política local basándonos en las excavaciones 
realizadas en Tz'ibatnal? y también en un sitio cercano, 
ubicado 12 km al oeste, denominado El Manantial por 
los cazadores y Ch'anal por nuestro equipo de epigrafía. 
Nosotros también registramos preliminarmente este sitio 
como el TRSO 1/A2 para evitar una posible confusión, ya 
que existe un gran número de sitios llamados El Manantial. 
El nombre Ch “anal parece ser el topónimo del sitio, según 
una de las estelas locales descifrada por Carlos Pallán en 
2012. Fue justamente en este lugar donde encontramos 


de una manera muy importante la información sobre la 
region*. Ch'anal/El Manantial representa el centro político 
más cercano a la ciudad de Tz'ibatnah, y pudo haber sido 
controlada políticamente por este sitio, ya que Tz'ibatnah 
no cuenta con estelas propias ni pirámides de gran tamaño, 
y por lo tanto debió de haber sido un sitio subordinado a 
otro más grande. 


et al. 2012 
y PALLÁN 2012. 
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La otra posibilidad sería que hubiese permanecido bajo 
el control de un sitio algo más lejano, como Río Azul, 
dado que en la Casa de las Pinturas encontramos grabado 
un topónimo que podría relacionarse con este sitio 
(Fig. 3). Puesto que Río Azul fue un aliado político de 
Tikal es posible que también Tz'ibatnah se relacionara 


Casa de las Pinturas muestra una pirámide escalonada 
principal del centro político dirigente. Si es así, se trataría 


por Jasaw Chan K'awiil alrededor del año 732 d. C., 
todavía dentro del límite cronológico de ocupación de 
la Casa de las Pinturas. La monumentalidad excepcional 
de Tikal y su peculiaridad dentro del área política pudo 


recuerdo fresco en la pared después de su regreso a casa. 


Para conocer la situación política de la región del Petén no 
solamente hay que tomar en cuenta las potencias locales. 
En aquel tiempo las decisiones más importantes sobre los 
asuntos de la región fueron tomadas por las superpotencias 
del mundo maya, principalmente por las dos ciudades 
enemigas Tikal y Calakmul, y Tz'ibatnah debió formar 
parte de este juego político. Aunque no contamos con 
pruebas directas, es muy probable que esta ciudad haya 
pertenecido a la esfera política de Tikal, a pesar de que 
Calakmul se encuentra un poco más cerca de nuestro 
sitio, 90 km al noroeste. La distancia de 100 km en línea 
recta entre Tz'ibatnah y Tikal no debió representar ningün 
problema, ya que sabemos con certeza que también el sitio 
de Río Azul, un vecino todavía más lejano, 25 km al este de 
Tz'ibatnah, perteneció a la esfera política de Tikal’. Lo que 


5 ADAMS 1999. 
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nos indica la existencia de alianzas entre Tikal, Rio Azul, 
K ‘inal y Tz ibatnah es la similitud arquitectónica observada 
en dichos sitios. Así, parece que la división de la región 
norte del Petén entre las superpotencias Tikal y Calakmul 
no seguía el esquema habitual del norte contra el sur, sino 
más bien del este contra el oeste. En este caso, Tz'ibatnah 
claramente formaría parte de la esfera este o noreste 
controlada por Tikal. Sin embargo, nuestro yacimiento se 
localiza en la parte noroeste de la esfera, lo que indica que 
se trataba de un sitio muy cercano a la frontera política 
con Calakmul. Esta hipótesis se sustenta asimismo por el 

6 


Debido a su localización, Tz'ibatnah debió ser una ciudad 
muy sensible a cualquier tipo de confrontaciones entre 
las dos superpotencias, principalmente durante los dos 


terminó con la derrota aplastante de Tikal por parte de la 
coalición Caracol-Calakmul en el año 562 d.C.” Mientras 
que Caracol atacó directamente a Tikal, Calakmul debió 
haber agredido primero a los sitios aliados de Tikal 
ubicados al norte y este del mismo, para facilitar la tarea de 


en Tikal y los sitios satélites cercanos, sino también en el 
sitio fronterizo de Río Azul, que en esa época perdió casi 
toda su población*. Es muy probable que Tz'ibatnah y los 
demás sitios fronterizos aliados de Tikal hayan compartido 
el mismo destino debido a su cercanía con Río Azul. El 
renacimiento de Tz'ibatnah corresponde a los principios 
del gobierno de Jasaw Chan K'awiil, el rey más importante 
de Tikal que subió al trono en el año 682 d.C. La Casa 
de las Pinturas se construyó alrededor de este año, con 
un margen de unas décadas antes o después de la fecha 
mencionada. 


Indudablemente, después de un largo estancamiento, 
la región empezó a vivir un nuevo auge constructivo, 


y artístico. La estabilidad política de la región fue 
conseguida principalmente después de la “gran revancha” 
llevada a cabo en el año 695 d.C., cuando Jasaw Chan 
K'awiil derrotó a Calakmul’. Las ciudades fronterizas de 
la esfera política de Tikal, que seguramente participaron 
en el ataque, debieron gozar del tributo y, sobre todo, de la 
consiguiente estabilidad de la zona fronteriza. Justamente 
a esa época corresponden tanto la ocupación como el 
abandono de la Casa de las Pinturas, posteriormente 
cubierta por la Estructura PM1 como parte de un nuevo 
sistema preventivo de defensa. 


Basándonos en este curriculum histórico podemos constatar 


centro de la ciudad de Tz'ibatnah, estuvo habitada durante 
varias décadas por una familia perteneciente a la élite. Así, 
el abandono y cubrimiento de la casa no está relacionado 
con la decadencia sino con el auge continuo de esta ciudad 


6 et al. 2012: 149. 

7 MARTIN y GRUBE 2000: 39. 
8 ADAMS 1999. 

9 MARTIN y GRUBE 2000: 110. 
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últimas décadas, actualmente podemos ir comparando 
nuestros hallazgos con los de otros sitios mayas de la 


mismo tipo de arte, como por ejemplo en Tikal, Nakum, 
Yaxhá, La Blanca, Holmul o San Clemente’’. Actualmente 


surgen tomando en cuenta los motivos locales y varían 
según la metodología preferida de sus autores. Por 
ejemplo, en la región del Río Bec se crearon seis tipos 


motivos locales: antropomorfos, geométricos, zoomorfos, 
“diversos”, arquitectónicos y fabulosos!!. En el sitio de La 


abstractos, arquitectónicos, sobrenaturales, sexuales, 
astrales y escrituarios". En el caso de la Casa de las 
Pinturas ya contamos con una tipología? que proponemos 
utilizar según las categorías y subcategorías expresadas en 
la Tabla 1. 


Categoría 


Subcategoría 


Antropomorfos 


Rostros humanos 


Dioses 


Rituales 


Otros antropomorfos 


Total antropomorfos 


Zoomorfos 


Ornitomorfos 


Herpetomorfos 


Mitológicos 


Otros zoomorfos 


Total zoomorfos 


Abstractos 


Geométricos 


Decorativos 


Jeroglíficos 


Total abstractos 


Juegos y rompecabezas 
Total juegos y 
rompecabezas 1 


0 6 
Total astrales 9 6 
Total arquitectónicos 7 4 
Total otros 8 5 


Cantidad total de grafitos 160| 100 


10 VIDAL y MUÑOZ (Eds.) 2009. 

11 PATROIS y NONDEDEO 2009: 47. 
12 VIDAL y MUÑOZ 2009: 106. 

13 2012: 206. 
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Esta es solamente una division segun el género, uno de los 
posibles criterios tipológicos. Otra división se podría basar 


en cuanto a la calidad de la expresión plástica. Hay varios 


elaborados, por eso algunos de ellos son de muy baja 
calidad, pero hay otros que muestran gran calidad artística 


acercan al concepto de una obra artística. Por supuesto 
que la escala podría ser mucho más detallada. Otro criterio 


o tomar en cuenta el grosor de los instrumentos utilizados, 
la superposición, la relación con la luz del día y con la 


compartidos, o la creación de series de los respectivos 
“manuscritos”. Por lo tanto, la tipología por géneros debe 


ser considerada como parcial y preliminar. Sin embargo, 


una gran heterogeneidad de temas, estilos y técnicas de 


Escenas realistas 
De la gran cantidad de escenas que representan los 


a mencionar tres escenas realistas y tres no realistas con 
el objetivo de mostrar posibles procedimientos para su 
estudio e interpretación. 


encuentran cerca uno del otro y fueron elaborados en el 
mismo estilo. Se realizaron en la esquina interior de la 
entrada norte, por lo que siempre estaban iluminados con 
luz natural. En el G 45 no se conserva la parte de la cabeza, 
pero se observa una persona vestida con falda, arrodillada 
y con las manos en el suelo, donde se distinguen unos 


tamales. 
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vientre, lo que podría indicar de que se trataba de una 
mujer obesa o, lo que es más probable, de una mujer 


encontrados en la Casa de las Pinturas, como por ejemplo 
en el caso del G 24, donde el embarazo es simbólicamente 
el motivo principal. La mujer embarazada presenta señales 


miembro de la élite. Es posible que se trate de una escena 
real mostrando el embarazo de una mujer habitante de esta 
casa. 


Los tamales no solamente representan el alimento diario 
de los habitantes, sino que también fueron utilizados 
como ofrendas. Existe gran cantidad de vasijas pintadas 
del periodo Clásico que nos muestran los tamales en 


113, que representa un cocodrilo con el hocico abierto 
recibiendo unos objetos circulares que caen desde arriba 
(Fig. 7). El tamaño y la forma de los objetos corresponde 
a los mencionados tamales, por lo que se podría tratar de 
una ofrenda. Es una escena muy interesante con varias 
incógnitas. Por ejemplo, ¿dónde tuvo lugar esta escena? 


a los cocodrilos, ya que el área fue una zona urbana, hoy 
documentada por las ruinas de la localidad maya de El 
Vergelito. Además, en la época de sequía el río carece de 
agua. Sin embargo, unos 12 km al oeste de Tz'ibatnah 
se localiza Dos Lagunas, dos grandes lagos donde la 
composición mineral del agua no permite sobrevivir a los 
peces. No obstante, hoy este lugar es el hogar de unos 
cocodrilos de gran tamaño visibles desde lo alto de la orilla. 
Hipotéticamente la escena pudo haber ocurrido justo aquí. 
Hacer una ofrenda a un cocodrilo probablemente evoca, 
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el culto al dios cocodrilo que menciona Lizana" conocido, 
tanto en Chilam Balam como en otras fuentes coloniales? 
con el nombre de Itzam Kab Ayin. 


O 


Otra escena basada probablemente en hechos reales es la 


desnudas recordando “Las Tres Gracias” de la antigua 
Grecia, aunque en este caso la distribución de las personas 
evoca más bien una danza (Fig. 8). Sus gestos indican una 
escena de danza ritual que tal vez esté relacionada con la 
información que nos proporciona Diego de Landa sobre 
una danza obscena que realizaban las mujeres viejas el día 
del Año Nuevo, es decir, el primer dia del mes Pop!$. Al 


una procesión de danzantes y músicos con sonajas (Fig. 
9). 


X 


14 LIZANA 1893. 
15 THOMPSON 1991: 268-270. 
16 LANDA 2010: 245. 
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2 
Y 


Probablemente se trata del mismo contexto, lo que se 


pared. Se trata de una fecha maya escrita con el sistema 
de la llamada rueda calendárica y que se lee como 0 Pop 
escrito con el signo chum en el sentido de “se asentó” (Fig. 
10). 


La segunda parte de la fecha que corresponde al calendario 
Tzolk'in es un poco problemática porque presenta daños 
que no permiten distinguir todos los detalles. Para empezar 
falta el numeral. En cuanto al nombre del día, éste se 
puede calcular ya que la fecha 0 Pop del calendario Haab’ 
se puede combinar en el Tzolk'in solamente con cuatro 
dias: Kaban, Ik’, Manik’ y Eb”. Un estudio detallado del 
grabado revela que las líneas conservadas indudablemente 
corresponden al día /k’, pero la falta del numeral no 
nos permite establecer la fecha exacta. Sin embargo, 
gracias al contexto arqueológico sabemos con seguridad 
que la fecha pertenece a la fase Tepeu II, periodo en el 


17 Descifrado por Nikolai Grube 2011, comunicación personal. 


ARTISTIC EXPRESSIONS IN MAYA ARCHITECTURE. ANALYSIS AND DOCUMENTATION TECHNIQUES 


que la combinación ? Jk’ 0 Pop corresponde al mes de 
febrero. Por ejemplo, entre los años 702 y 750 d.C. dicha 
combinación aparece 13 veces, todas entre el 3 y 15 de 
febrero. Lo importante es que el 0 Pop representa en todo 
caso el primer día del Año Nuevo. En ese sentido parece 


describen las celebraciones del Año Nuevo. Considerando 
la evidencia de Diego de Landa podríamos presuponer que 
la danza de las mujeres viejas formó parte del inolvidable 


realizado en la Casa de las Pinturas sugiere que el dueño 
de la casa participó en el evento, o tal vez él mismo lo 
organizó, registrándolo de esta manera visual. Las escenas 
realistas se caracterizan por estar relacionadas con los 
aspectos de la vida que para los habitantes de la casa tenían 
mucha importancia. Como ejemplo mencionamos el 
embarazo, el ritual de ofrendar el alimento al representante 
de cierta deidad y las celebraciones del Año Nuevo. Aparte 


personas relacionadas con los habitantes de la casa, así 
como en los animales en su función de trofeo o simbolo. 


Escenas no realistas 
A las escenas no realistas, es decir, las que no se basan 
120, que representa a una enorme serpiente con cabeza 


animal conocido y tampoco está basado en los conceptos 
mitológico—rituales mayas sobre la llamada “serpiente de 
visión" o “serpiente de guerra”**, El dibujo recuerda más 
a las tradiciones registradas en el Libro de Chilam Balam 
de Chumayel, donde se menciona la serpiente devoradora 
llamada Hapaykan'”. Algunas historias relacionadas con 
el Hapaykan de Uxmal se conservan en la tradición oral 
yucateca” y también entre los lacandones?!. La misma 
representación corresponde a otra serpiente mitológica 
conocida en Yucatán como Tzukan?. Por lo tanto podemos 
suponer que la imagen en la pared de la Casa de las Pinturas 
no está relacionada con los grandes conceptos religiosos 
y rituales que observamos en el arte público del periodo 
Clásico, sino más bien se trata de un concepto popular 


Hapaykan o Tzukan. 


18 FREIDEL et a/.1993: 207-210. 

19 BARRERA y RENDON 1994: 110. 
20 DZUL 1985: 47-53. 

21 TOZZER 1907: 94. 

22 EVIA 2007. 


Y 


se encuentran las representaciones de los pájaros. Uno 
de los pájaros que no corresponde a ninguna especie real 


demasiado grande y en la cabeza porta un tocado peculiar 
en tres partes, lo que entre los mayas tradicionalmente 
simboliza el poder real (Fig. 12). El pico curvo asemeja 
una nariz, muy parecida a la de la deidad *D". Todos estos 
atributos corresponden al pájaro PBD (Principal Bird 
Deity), llamado también Itzam Yeh que tal vez representaba 
al way (alter ego) de la deidad “D”, o sea de Itzamná?. 
Sin embargo, en la mitología maya lo encontramos 
principalmente en el Popol Vuh, el libro sagrado de los 
quiché, donde el pájaro llamado Vukub Kakix?^ representa 
al ser que gobernó en la tierra antes de la creación del sol, 
la luna y los seres humanos. Esta historia quiché data 
del Postclasico y muestra al pájaro como un ser negativo 


un símbolo muy importante y respetado de la dedidad 
principal. El dibujo fue elaborado con unos trazos muy 
suaves y evidentemente profesionales. 


e) 
NS 
er’ 


(Ea 
eC 


alter ego de 


23 FREIDEL et a/.1993: 211. 
24 Popol Vuh 1992: 33-39. 
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relacionado con los dioses. El G 66 representa un personaje 
grabado con delicadeza y elegancia. A primera vista 


con gran nariz pinochesca, representado comiendo tamales 
(Fig. 13). Su traje con manchas probablemente representa 
la piel del jaguar. Porta un taparrabo, debajo del cual se 
observa una sola pierna con el pie en forma de serpiente. 
Este detalle indica claramente que se trata del dios “K” 
o K’awiil. La forma de su nariz y la vestimenta son 
relativamente inusuales. El traje de jaguar es mas tipico 
para el dios “L” y la nariz, larga y recta, recuerda al dios 
“M”. Sin embargo, un enano con nariz prolongada y un 
pie en forma de serpiente es inconfundible y con certeza 
representa al dios K’awiil. A pesar de que conocemos 
algunos casos de dioses mayas cuya identidad está 


G 66 no representa un modelo teológico tan complicado. 


de una composición algo ingenua. Por otro lado, el dios “K” 

es conocido principalmente como el dios de las dinastías 
par 

excellence 

es muy importante para un mejor entendimiento del 

pensamiento religioso maya. 


> 


La mayoría de las escenas no realistas representan 
diferentes aspectos de la vida espiritual de los habitantes 
de la Casa de las Pinturas aunque no siempre respetan la 


original y peculiar de la religiosidad popular que, al igual 


la vida privada de las familias mayas. 


Función del arte maya 
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público”. La función del arte público fue representar la 
historia sagrada y legitimar a la clase dominante. Debido 
a que esta clase dominante estaba estrechamente unida 
a la historia sagrada, muchas veces se daba la fusión de 
las dos funciones. Por lo tanto, podemos hablar sobre el 
carácter sagrado y a la vez político del arte maya. Los 
principales medios de expresión fueron los relieves en 
estuco (dominando sobre todo en el periodo Preclásico), 
las estelas, la pintura mural, la cerámica pintada, las 
pequeñas esculturas e incensarios, las joyas y objetos 
grabados y los códices pintados. Objetos tallados en 
madera y esculturas de caucho se conservan muy rara 
vez, pero básicamente retrataban lo mismo que las 
creaciones hechas de otros materiales. Existían también 
otras manifestaciones artísticas mayas como los bordados 
para vestidos, los trabajos con plumas de aves preciosas 
y el teñido de telas de algodón. Sin embargo, debido a la 
fragilidad de los materiales utilizados, hoy se conservan 
muy pocos ejemplos. También el tatuaje y la pintura 
facial eran habituales. La función de estas expresiones fue 


de una sociedad jerárquicamente organizada. Si dejamos 


sociedades complejas, observamos que las funciones de 
los principales tipos de medios artísticos públicos son 
notablemente homogéneas. 


Los relieves en estuco representan por lo general a las 
deidades, sus mascarones aterradores y sus atributos. Sin 
embargo, no se olvidan de incluir en ellos elementos del 
poder real, que los acompañan ya en el periodo Preclásico, 
y que, de vez en cuando iban complementados con el 
retrato del rey, como por ejemplo en el Grupo H-Sur de 
Uaxactún”, 


Las estelas funcionan mayormente como los miliarios 
de los periodos sagrados de tiempo. Los gobernantes 
utilizaban las celebraciones de estos periodos para mostrar 
su propio poder y éxitos, que mandaban grabar en piedra 
junto con el registro del periodo. Las inscripciones 
históricas, que representan una minoría, tuvieron la función 


a los cautivos, a la legitimación del ascenso al trono, etc. 


Las pinturas murales bien conservadas son escasas, 
pero las que se conocen aluden ya sea directamente a 
acontecimientos políticos (Bonampak, Chichén Itzá) o a 
la legitimación de la toma del poder mediante la historia 
sagrada (San Bartolo), y a veces incluso muestran algunos 


El arte en cerámica es el más común y probablemente el 
más extenso en cuanto a la expresión. A pesar de eso, su 
mensaje se reduce a las fórmulas dedicatorias, referencias 
dinásticas, mitología, historia sagrada y presentación de la 


25 VALDÉS 1986: 47-49. 
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pertenencia a la élite. Las formas minoritarias como son los 
objetos grabados, joyas, incensarios y pequeñas esculturas 
tampoco se alejan mucho en cuanto a sus mensajes. 


Los códices pintados representan mayormente los 
manuales de los sacerdotes para llevar a cabo los rituales 
relacionados con los periodos de tiempo necesarios para 


Todo arte tenía también la función comunicativa, ya 
sea entre la élite y la esfera sobrenatural, élite y pueblo 
o entre la élite local y élite foránea. El objetivo de esta 
comunicación no tenía carácter esotérico o espiritual. 


dioses y fuerzas sagradas para que un pequeño grupo de 
individuos ganase el derecho de controlar las grandes 
masas. Por otro lado, también tenía la función de proteger 
y legitimar el gobierno para su propia dinastía dentro de 
una competencia entre las élites establecidas. 


Detrás de la mayoría de las expresiones del arte 
maya prehispánico se percibe una evidente función 
propagandística. Este hecho tal vez recuerde a China 
en la época maoista, sobre todo por la intensidad y 
omnipresencia de unos códigos simbólicos de poder que 
se repiten miles de veces. 


En este contexto, el arte privado, es decir, el arte que no 
fue destinado para el público, debió tener un lugar muy 
peculiar. No se conservan muchos ejemplos de este tipo 
de arte, generalmente se trata de los grabados realizados 
en estuco o en la cerámica y que no formaron parte de 
la intención artística primaria. Por lo tanto, se trata de un 


originalmente presentaban un diseño distinto. Este arte 
también está destinado a la comunicación, pero hacia el 
interior, ya que habitualmente se localiza en el interior de 
las estancias que no fueron accesibles para el público. Las 
casas tampoco fueron de gran tamaño, así que se puede 
suponer que estaban habitadas por miembros de una sola 


arte. Por lo tanto, entre sus funciones hay una total ausencia 


de propaganda y el arte funcionaría como una ventana para 
visualizar el mundo maya real. 


realizados por la población postclásica “bárbara”, 
que después del llamado colapso maya vivía en los 


Otra variante de esta misma hipótesis supone que no se 
trataba de los grupos decadentes de un periodo posterior, 


con los rituales de desacralización llevados a cabo en este 
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mismo sentido”. Sin embargo, según otros autores, los 


actividades llevadas a cabo por las élites mayas durante los 
estados alterados de conciencia”. 


idea de que se trataba de una actividad de los “bárbaros” 
intencionalmente sellado y totalmente cubierto por el 


VIII, época del pleno poblamiento de la ciudad y del gran 
desarrollo cultural, se evitó cualquier intento de entrar a la 
Casa de las Pinturas. La gran heterogeneidad de técnicas 


relativamente pequeña y, sobre todo, la presencia de 
numerosas superposiciones, muchas veces múltiples, 


de los rituales de desacralización realizados en el mismo 


realizados en un lapso de tiempo bastante largo, durante 
el cual algunos de ellos sufrieron ciertas alteraciones y 
cambios, ya sea totales o parciales, por parte de diferentes 
autores. 


Tampoco es muy probable que semejante cantidad de 


estados alterados de conciencia. Es difícil imaginar a los 
representantes de la élite en estado de éxtasis jugando 
al patolli, resolviendo rompecabezas o compitiendo por 
dibujar una estrella con un solo trazo, una diversión muy 
frecuente entre los habitantes de la Casa de las Pinturas. 


de la vida cotidiana o expresan las formas populares 
debió ser distinta, y sobre todo mucho más amplia, que 


abstractas o de dioses y seres mitológicos, que son las 
representaciones típicas para los estados alterados de 
conciencia”, no son muy frecuentes. Con los demás 
motivos comparten la característica de que son distintas 
a las imágenes de los seres sobrenaturales de las obras 
del arte público. No están condicionadas por un canon, se 
trata más bien de una creación libre basada en cierto tema. 
Y justamente esta “creación libre” es la que resulta más 
fascinante para el estudio de símbolos tan canonizados 
como son los religiosos. Es importante aclarar que la 


mente del autor, que es lo que piensan los defensores de la 
teoría sobre los estados alterados de conciencia, sino a una 


estuco nos ofrecen una gran variedad de temas y estilos 
elementos de historias graciosas, etc. Lo que uno puede 
26 KAMPEN 1978: 164-170. 


27 HAVILAND y HAVILAND 1995. 
28 LEWIS-WILLIAMS 2002. 
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resumir en una palabra: libertad. Parece que el alma 
maya estaba buscando escapar de la demagogia politico- 
religiosa y de la expresión artística condicionada por la 
ideología reinante. No todas las civilizaciones antiguas 
lograron llegar hasta ese punto, o por lo menos no todas 
dejaron evidencias. En todo caso, éste es un testimonio 
sobre la alta complejidad y gran desarrollo de la cultura 
maya, que necesitaba liberar la presión de los esquemas 


Conclusiones 


percibidos como cierta forma de arte popular cuyos 


autores fueron las mismas personas que ocupaban el 


29 
> 


la memoria a las personas, las acciones, objetos o lugares 
importantes en la vida de la élite”, 


Dentro de este discurso interpretativo aparece la interesante 
el mismo momento en el que sucedía el acontecimiento 
“fotografía de la época'?!. En este punto ya nos alejamos 


“rituales de desacralización” o “estados alterados de 
conciencia”. Los investigadores que se dedican al estudio 
más profundo de este tipo de arte, reconocen que se 
trata de una categoría independiente relacionada con la 
visualización de la memoria privada. Para poder tratar de 
deducir la característica principal de todo el conjunto de 


maya de Tz'ibatnah, hay que recalcar la función privada de 


visuales de los propietarios de las casas y de sus familias, 
como si fuera el facebook del mundo maya en el periodo 


más relevantes de la familia, las historias que se narraban 
organizados o presenciados por los familiares. Entre los 


pequeños e intentos de chistes o parodias como expresiones 
de personas inmaduras, probablemente adolescentes. La 


como un tío que vive en otra ciudad, los compañeros del 
trabajo, los abuelos, recordando algún acontecimiento 
o mito, como también “los amigos cazadores de papá” 
o los amigos, niños o adultos, durante un juego o una 
visualización de alguna narración oral. 


29 ANDREWS 1999: 223. 
30 Ibid.: 241. 
31 VIDAL y MUNOZ 2009: 116. 


En las paredes de la Casa de las Pinturas hay una gran 


realizados no solamente por los miembros de la familia 
sino también por los amigos familiares durante sus visitas, 
dado que los visitantes extrafios no entraban a los espacios 


las narraciones que traían los visitantes, acompañaban 
a las palabras y los acontecimientos recordados, narrados 
o actuados. 


Es muy notable la tolerancia del propietario de la casa 
permitiendo la devastación del estuco aplanado y de 


los primeros investigadores consideraban imposible 
que el dueño estuviera de acuerdo, y eso les llevó a los 
razonamientos erróneos sobre el carácter decadente 


análisis contextual de los hechos nos ofrecen una imagen 
diferente. El propietario de la casa no estuvo en contra de 


se hicieron intencionalmente, motivados por él mismo. 
Se trataba posiblemente de una moda y de una expresión 


cumplía la función de una crónica visual privada, mientras 


social. 
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This paper presents Maya graffiti in a wider cultural and geographic context. Usually scholars analyze graffiti 
of different ancient civilizations separately, without seeking analogies to others, sometimes distant cultures. Maya incised 
and painted representations (as well as these made in other techniques) which are designated under the common name 
of graffiti are compared to graffiti from other ancient civilizations of Egypt and Classical world (Greece and Rome). 
Parallels are also made with Medieval graffiti from Europe. These comparisons enable us to see both common things as 
well as differences that existed among graffiti in different civilizations that flourished in various parts of the world and in 
different times. The differences and comparisons are shown in various aspects such as the subject content of graffiti, their 
function, meaning as well as the techniques of their preparation. I propose to use in some cases analogies to other cultures 
in order to understand mechanisms of creating them by the ancient Maya or to identify their authors. 


Resumen: Este artículo aborda el estudio de los grafitos mayas desde un contexto cultural y geográfico más amplio. Por 
lo general, los especialistas analizan los grafitos pertenecientes a diferentes civilizaciones de forma aislada, sin buscar 
analogías con otras culturas. Las representaciones mayas incisas y pintadas, así como otras ejecutadas con diferentes 
técnicas, que designamos bajo el término de grafitos, serán comparadas en este trabajo con los grafitos de otras antiguas 
civilizaciones como la egipcia, la griega y la romana. Asimismo, se establecerán paralelismos con los grafitos medievales 
europeos. Estas comparaciones nos permiten no sólo apreciar las similitudes sino también las diferencias que existieron 
entre los grafitos de distintas civilizaciones que florecieron en varias partes del mundo en diferentes períodos de tiempo. 
Las diferencias y paralelismos pueden apreciarse en diversos aspectos tales como el contenido del grafito, su función, 
significado y las técnicas de ejecución. Se propone utilizar en algunos casos analogías con otras culturas con el fin de 
comprender los mecanismos de creación de los mismos por parte de los antiguos mayas o para identificar a sus autores. 


Introduction 
any person, often executed in a spontaneous manner and 


world, some of the earliest examples being found in Egypt, ^ often are not carefully executed, revealing the haste and/ 


Mesopotamia, Greece, and Rome. These itinerant images or lack of artistic training of those making these scratched 
constitute an important source of information about social drawings. 


practices and cultural characteristics, ancient or modern. 
Images painted in caves or made on portable artifacts 
have been created since Paleolithic times. However, they of the Western Hemisphere. The largest and most diverse 
corpus is from the Maya civilization that thrived in eastern 
as art, since they represent the highest artistic level for Mexico, Belize, Guatemala, and western Honduras and El 
prehistoric people! 
especially during the last decade due to increased interest 
in the topic and the appearance of many new publications 
surface of such materials as stone, bone, or stucco-covered featuring these narratives? 
sites and in a variety of forms and contexts, most typically 
being incised into the soft stucco used to cover most stone- 
by specially trained individuals and at the behest of some constructed buildings’. 
type of social, economic, religious, or political authority. 


2 See VIDAL and MUNOZ (Eds.) 2009. 
1 3 KAMPEN 1978. 
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deities, but the corpus also includes animals, religious 
objects, architectural features, symbolic icons, and 
hieroglyphs. 


daily life and religious activities of the people who 
created them. However, they are very often analysed 
without taking into consideration their wider cultural or 
geographic context. The two-part goal of this paper is 


cultures within a contextual viewpoint, focusing on 
ancient Egypt, Greece, and Rome, and (2) compare their 


tradition. Issues to be addressed include the temporality 
of the respective traditions, narrative content and meaning 
of the imagery, and the myriad architectonic contexts of 
will be discussed in detail. This study concludes that the 


understood when considered within the global context 


are found the world over. This paper also highlights the 


them from the traditions of other cultures elsewhere in the 
world. 


Ancient Egypt 


probably from ancient Egypt*. Besides being created by 


4 PEDEN 2001: xix. 
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from Maya examples in their content and archaeological 


Egypt are inked and painted. A smaller amount was 
incised. Moreover, most of them were made not on 
architectural buildings (as in the case of the Maya) but on 
rocks (boulders and cliffs; see Fig. 1) or in rock clefts and 
shelters, usually in such places as mines, quarries, paths, 
roads or road stops. Besides being inscribed on natural 


rendered on the walls or columns of architectural structures 
such as temples or tombs. Another interesting feature is 

5, A majority of 
them were written in hieroglyphic and hieratic scripts. 


history (from the Third Intermediate Period [1069-664 


script. Later examples can be found in Coptic, Greek, 
Latin and Arabic texts. 


usually represent people, animals, gods, geometric designs, 
important symbols and other themes‘ (Fig. 2). 


gata y M 


Mas 


5 See for e.g. NAVRATILOVA 2007; THISSEN 1977: 880-882. 
6 SHIMY and BOURGUET 1977; see also selected examples in 


changed over time. The oldest examples can be dated 
to the Old and Middle Kingdoms (2686-1650 BC) and 
usually have a very formal character and were made by 
state authorities. In most cases, they record names and 


political/military control or trade; there are also plenty 
of examples rendered in mines and quarries by state 
authorities dispatched to these places in order to extract 
stone’. This early period also saw the appearance of the 


dating to the Middle Kingdom were documented on 
much older buildings such as the funerary temple 
of King Snofru situated close to the famous Meidum 
Pyramid (from the Old Kingdom period). The names 
of visitors or more probably of the priests who were 
participating in the cult of this once powerful early 
pharaoh are inscribed on his funerary temple*. Other 


responsible for perpetrating the funerary cults of 

deceased rulers were also found in burials located in the 

Theban West Bank. They usually bear the names and 
9 


(1550-1069 BC). They were made all over Egypt in 
natural features such as rocks as well as on architecture. 


with the increased number of literate people who were 
able to inscribe texts on different media. In this period, 
we can observe the appearance and spread of a new 


(a.k.a. Besucherinschriften). These were left by people 
visiting temples, tombs and other buildings from older 
periods. In Lower Egypt, in such places as Abusir, 
Saqqara, Dahshur or Meidum which are dotted with the 
tombs, shrines and temples from the Old and Middle 


were executed during the New Kingdom period". 
Scholars argue that they were inscribed as an act of 
piety, pilgrimage or out of mere curiosity; some were 
executed to honour great pharaohs of the Old Kingdom, 
others were aimed at offering prayers to the gods or 


in requests made to the gods"! 
contain information about the author and the year of 
the reigning pharaoh’s rule. In most cases, their authors 


Egypt, especially in the Theban West Bank which 
was a place of very intensive architectural activity in 
pharaonic times. They were usually made on temples 


7 PEDEN 2001. 

8 Ibid.: 27. 

9 Ibid.: 29-31. 

10 Idem; NAVRATILOVA 2007. 
11 PEDEN 2001: 61. 
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or in tombs from the Middle or New Kingdoms. Many 
examples were recorded in Deir el-Bahari and Karnak 
temples”. 


be found in Deir el-Medina, where a large workmen’s 
settlement was built during the New Kingdom (Fig. 3). 
This village is located in Western Thebes and it served as 
a living place for people who worked in the Valleys of the 
Kings and Queens. Deir el-Medina was used for 400 years 
and people who lived there included architects, scribes, 
draftsmen, sculptors, painters or stone-masons, hunters, 


and decorate tombs for the pharaohs and their families. 
The workmen at Deir el-Medina were responsible for 


made in and around the places where people worked and 
lived. It seems that they were made not only by scribes 
but also by ordinary people who might have had some 
rudimentary knowledge about script and were able to 
write their names and titles? 

also made inside the tombs in the Valleys of the Kings 
and Queens. Some inform about the completion of work 
inside the tombs, others about alterations done in burials 
or restoration work carried out in the tombs after they were 
plundered; religious invocations are also present. Many 


el-Medina with the Valleys of the Kings and Queens or on 
trails linking the latter places with other smaller valleys 
and settlements of the Nile". 


Fig. 3. General view of Deir el-Medina settlement. 


successive epochs: Third Intermediate, Saite and Late 
periods (1069-332 BC). In the Third Intermediate Period, 


amounts of texts and drawings were made at the Karnak 
and Luxor temples". 


12 Ibid.: 106-107, 118-119; MARCINIAK 1974. 

13 PEDEN 2001: 137-138. 

14 Ibid. 

15 PEDEN 2001: 268-274, 290-291; JACQUET-GORDON 2004. 
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There is also a widely prevalent group of “foreigners” 
nations that lived there or came to visit this country. These 
of Egyptian history (e.g. in Greco-Roman Egypt). Many 


buildings from the Pharaonic era!5. Besides other places, 
they were documented in Deir el-Bahari (painted and 
17 
Greek, Cypriot, Carian, Phoenician or Aramaic), Abu 
18, Luxor 
(Greek and Carian texts)", on the famous Colossi of 
Memnon (texts in Greek, Latin and Carian)”, and El 
21 


include Coptic, Latin and Arabic examples”. 


Ancient Greece 


as well as Greek colonies abroad) are mainly ceramic 
examples” 

from the Athenian Agora, where over three thousand 
artefacts were found to be covered by incised or painted 


of one or two letters (which may refer to the initials of 
the owners of these vessels), but there are also examples 
that refer to the content of the vessels. Thematic content 
includes examples of abecedaria (alphabetical exercises), 
expressions of love and hate, numerical notations, 
dedications (especially to Hermes), convivial inscriptions, 
tax notations, Christian inscriptions, pictures and many 


of the individual expressions of the local people or their 


documented in the Athenian Agora cover a very wide time 
range, from the 8" century BC to the 6" century AD”. 


important category. Although most of them have not 
survived, based on ancient written sources, we know that 


In Aristophanes’ comedy entitled Wasps 

a fragment that refers to inscriptions scratched inside 
people's houses: Jf he sees scribbled on some doorway, 
“How charming is Demos, the son of Pyrilampes!” he 
will write beneath it, "How charming is Cemos!”2 . This 


16 RUTHERFORD 2003. 


18 RUTHERFORD 2003; THISSEN 1977: 881. 

19 JASNOW 1994. 

20 BERNAND and BERNAND 1960. 

21 MAIRS 2011. 

22 Comp. JASNOW 1994. 

23 E. g. BEAZLEY 1964; BOEGEHOLD 1992; DOMARADZKA 
2007; LANG 1974, 1976; VANHOVE 2006; ZHMUD’ 1992. 

24 LANG 1974, 1976. 

25 (http://classics.mit.edu/Aristophanes/wasps.html); see also 
TAYLOR 2011: 92, 104-105. 


fragment proves that people were scratching or painting 
inscriptions or other images on the walls and doors of 
houses, many of which are now lost to us. Nevertheless, 


are those from the temple of Poseidon at Sounion”, the 
sanctuary at Aliki (on Thassos Island; see Fig. 5) as well as 
Stoa Poikile in Athens”. 


26 SNELL 1926. 
27 SHEAR 1984: 14-15. 


group, but there is dispute among scholars if they should 


during different periods and cover a large time span: from 
around 7" century BC to 4" century AD and encompass 
many different themes?*, In this group, we have boundary 
markers (horoi, which in most cases seem to mark borders 
of territorial subdivisions called demes), kalos names 
(laudatory expressions usually exalting someone's beauty), 
and representations of genitalia and of footprints (Fig. 6). 


markers, depictions of warriors (hoplites) (Fig. 7), ships, 
animals as well as names, salutations of shepherds and 
abecedaria”’ 

form a coherent group”. Besides the different themes, they 
were also made at different times, in different places (caves, 
rocks, bedrocks, close to streets, graves and others) and 
for different purposes. Thus, scholars continue to debate 


99 «c 


as “inscriptions”, “markings”, “lines” or “engravings” to 
describe them?'. Indeed these rock-cut markings constitute 
a different group, unlike incisions made on architecture. 


incisions made on ceramics and architectural buildings; 


QU gs 
o HOY i 


28 LANGDON 1991, 1999: 491-493. 

29 LANGDON 1985, 1991, 1999; TAYLOR 2011: 90-91. 
30 TAYLOR 2011: 92. 

31 LANGDON 1991,1999; OBER 1981; TAYLOR 2011. 
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such as Pompeii and Herculaneum which were destroyed 
by the infamous eruption ofthe Vesuvius volcano in 79 AD. 
Thanks to the fact that these settlements were covered and 
sealed by a thick layer ofash and lapilli (material in the form 
of droplets and small stones ejected by the volcano) a large 


the plaster walls inside many buildings. Similar to Maya 


the interior walls of buildings. 


inside public buildings such as inns, taverns, brothels, 
latrines, and baths. They also are present in the villas of 
the wealthy elite as well as in the more modest residences 
of common citizens? 


homes typically are located on the walls of interior rooms, 
including bedrooms, reception rooms, storage rooms, etc. 
Yet there also are many examples in atriums and on the 


at Pompeii often are found in open space where people 
gathered for a variety of social activities?. This pattern 
of location strongly suggests that the images were made 
by the inhabitants of the houses and users of the public 
spaces, and likely were done in clear view of others. We 


32 BENEFIEL 2011; WALLACE 2005: xvi. 
33 BENEFIEL 2011: 31, 38-39. 
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not perceived as mischievous or anti-social behaviour. 


may be divided into three primary categories: written texts, 


category has the largest number of examples in the studied 
corpus, and is represented by inscribed texts on plastered 
surfaces. At Pompeii and Herculaneum several thousand 

5». As in contemporary 


emotions — they convey messages of love, hate, desire, 
jealousness, joy, or reactions to life-events. As such they 
provide a window into daily life in the Roman empire. 


The text group consists primarily of simple personal 
names*. Sometimes the nominals are accompanied by 
such statements as “[Name] was here” or “[Name] painted 


greetings and welcome messages”. They usually consist 
of such expressions as vale (“take care", “goodbye” or 
"farewell") or salutem (“greetings”), and were generally 
accompanied by names of the author and/or receiver (e.g. 


“Take care Anthis!” or "Sabinus to Proculus, greetings”). 


expressions of love and eroticism. A large number was 
found in establishments that functioned as brothels, among 
which is the famous Lupanar. The walls of its rooms are 


of prostitutes, clients, details of sexual acts, prices paid for 
service, etc. (Fig. 8)?. Many are rather vulgar in content, 
such as: *Here I have screwed many girls", "Myrtis, you 
suck it so well" or *Harpocras has had a good fuck here 
with Drauca for a denarius " *. 


quotes including ones from Vergil, Ovid, Lucretius, and 
Propetius*!. Others feature the abecedaria in both Latin 
and Greek. It is likely that these simple lists of letters 
were made by students or children practicing writing’. 
Also present are records of business transactions and 
food shopping lists that include the commodities’ prices. 


commercial transactions took place, and their contents 


34 LANGNER 2001: 20. 
35 WALLACE 2005: xvi; also see BENEFIEL 2010: 59. 
36 BENEFIEL 2011:27; LANGNER 2001: 23 and Fig. 2; for the 


2011: Table 9.2. 

37 LANGNER 2001: 22-23, Fig. 2. 

38 BENEFIEL 2011: 25, note n? 10. 

39 BERRY 2007: 109. 

40 After VARONE 2002. 

41 TANZER 1939: 6, 84-85; BENEFIEL 2011: 39; BERRY 2007: 
102. 

42 See TANZER 1939: 83; WALLACE 2005: xxi-xxii. 
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subjects are anthropomorphic representations usually 
or the entire body, with representations of gladiators 


also includes depictions of animals, ships, ornaments as 


well as monuments and other objects*. Depictions of 
gladiators merit special attention. Some are accompanied 
by texts with the depicted persons’ names, number of 
their previous victories and name of gladiatorial schools 
(Fig. 10)“ 

sites throughout the empire as well, contain what we 
may describe as complex narrative scenes. They include 


a variety of athletic contests*. 


OCEANVSL KLIN ARACINTINS.£ y 


SEVERV IIFALBANY S-SCLXIX V 


1986: 156). 


Italy and beyond. Some provincial cities are particularly 


Aphrodisias and Smyrna*. The pictorial and narrative 
contents of these graphic images are similar to the corpus 
described above from Campanian sites (Fig. 11). The most 


names, titles, dates, love and erotic texts, acclamations, 
prayers, religious invocations, and alphabets. 


representations of boats, humans (including gladiators), 
animals, architectural buildings, and geometric designs. 


Complex narrative scenes also are present and feature 
47 


43 LANGNER 2001. 
44 BERRY 2007: 141; WALLACE 2005: xix. 


116-143. 
46 BAIRD 2011; CANALI and CAVALLO 1998; CHANIOTIS 2011, 


BAIRD 2011; CHANIOTIS 2011; BAGNALL 2011: 7-26. 
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sanctuaries, and all manner of public buildings (shops, 


plaster and stone surfaces. And the imagery was created 
using a variety of graphic techniques, including scratching, 
chipping, hammering, painting, and combined techniques 
(e.g., scratched and painted). 
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Discussion 


The Definition of Graffiti 


in ancient cultures. The problem is being tackled by both 
Mayanists as well as scholars studying other civilizations 


encompass both incised and painted images but some 
scholars do not ascribe painted representations, impressed 
images as well as drawings made using carbon to this group. 
Two Mayanists, Miguel Orrego and Rudy Larios* made a 


In roughly the same way, Karl Herbert Mayer? describes 


can be separated from other art forms such as wall paintings 
(that include polychrome or monochrome representations), 
monochrome drawings (represented by depictions made 
with carbon), and handprints that are impressed on various 
Maya buildings”. 


images is not limited to Maya scholars. Scientists 
specializing in Classical cultures usually make a clear 
distinction between graffiti - which are incised (on plaster, 
stone, ceramics and other materials) and dipinti - which 
are painted" (Fig. 12). Treating dipinti as a different 
category has its advantages since many inscriptions having 


Pompeii dipinti mainly consist of advertisements, the most 
popular being programmata or electoral advertisements 
encouraging people to vote for a particular candidate in 
municipal elections. There are also advertisements for 
dipinti were usually painted in 

visible places (e.g., on the walls along main streets) and 
were intended to be seen and read by as many people as 
possible. It should be also mentioned that programmata 
dating to the period just preceding the eruption of 
Vesuvius were created in a well-designed calligraphic 
style called scripta actuaria by professional sign-painters 
32 Thus, they differ 


were unauthorized works made inside private houses or 
public places. Nevertheless, not all dipinti have such 
a character since some of them had crude and simple 
texts or coarsely painted images. Besides, some scholars 


specializing in Classical cultures consider dipinti as a 
53 


should take into consideration factors such as informality, 


48 ORREGO and LARIOS 1983: 93. 

49 MAYER 1998, 2009; see also MAYER in this volume. 
50 MAYER 1998: 7-8. 

51 RICHTER 1946: 19; THISSEN 1977: 880-882, 1989: 1. 
52 WALLACE 2005: x-xi. 

53 BAIRD and TAYLOR 2011: 3. 


50 


style, architectural and archaeological context, etc. The 
context of their creation and their qualitative values. 


not part of the original programme or original vision at 
the time of construction. As Angelos Chaniotis™ -an expert 


texts and images made in different places and objects 
"whose primary function was not to serve as bearers 
of such images and inscriptions". Another Classical 
scholar, Jennifer A. Baird? 

encompass all these representations, both incised and 


like *lapidary inscriptions, such as dedications of statues, 
buildings or altars”**, Thus, images and texts that are “part 


added subsequent to the completion of the work, both 
57 


inscriptions or art. For example, in Dura Europos (a 
Roman colony in Syria), Baird argues that if an inscription 
of poor quality was made on an altar, it should be treated 


and formal manner? 

the fact that their authors were untrained amateurs who in 
large part did not have artistic skills or even if they did, 
were probably in some haste. 


54 CHANIOTIS 2011: 196. 
55 BAIRD 2011. 

56 Ibid.: 50. 

57 Idem. 

58 Ibid.: 52. 


made by local authorities and are well rendered. In this 


rocks, shelters, etc. 


exclusively on technique but combines architectural 
and archaeological context as well as style, is more 
satisfactory and should also be applied to the ancient 
Maya. Context should be considered as one of the major 


of Mesoamerica is similar to that used by some scholars 
specializing in the ancient cultures of the Mediterranean 
Basin or Medieval times?” 

representations (including those scratched, and painted) 
that do not pertain to the original design or context of a 
building and which are usually characterized by a crude 


integral part of the decoration but which were created as 
a secondary addition characterized by low artistic quality, 


unplanned and in large part improvised works that do 
not form any artistic arrangement nor are they part of the 


to the view of some of the above-cited scholars and 
60 
, a 


and subsequently (along with Helen Trik*) prepared a 


The Authors of Graffiti 


associated with common, uneducated people. However, 
this view has changed since recent research has shown that 


elite culture”. The same tendency is seen in case of many 


which were made by local authorities representing upper 
classes and/or educated people. 


their original function?? Were they the work of squatters 
who re-occupied abandoned structures or visited them to 


59 See CHANIOTIS 2011; BAIRD 2011; BAIRD and TAYLOR 
2011: 3; PEDEN 2001; PLESCH 2002: 168. 

60 KAMPEN 1978. 

61 TRIK and KAMPEN 1983. 

62 Comp. BAIRD and TAYLOR 2011: 11; BENEFIEL 2010, 2011; 
VIDAL and MUÑOZ 2009:109-118. 

63 KAMPEN 1978; GENDROP 1982. 
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of buildings by their original inhabitants?“ Or maybe they 
were made by people who lived in these constructions when 
they were being used for their original intended purpose?® 


show places, objects and symbols connected to upper-class 
activities; they show richly-attired representatives of the 
elites, deities or supernatural beings as well as ceremonies 
and rituals - all of which mirror the daily life of the upper 
classes. It is possible that elements of the lower class were 


in the most modest structures (perhaps due to the use of 
perishable materials for construction or very bad state of 
preservation of masonry structures). 
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Thematic Contents of Graffiti 


to those known from other ancient cultures it becomes 


Maya. Inscriptions constitute a very small group among 


Tikal, Nakum, Dzibilchaltun, Cahal Pech, Chichen Itza, 
Kinal or Tz'ibatnah?. They usually include separate 


64 GANN 1924: 247; TOZZER 1913: 160. 
65 MALER 1911: 58; WEBSTER 1963; ANDREWS 1999. 
66 HERMES et al. 2001; VIDAL and MUÑOZ 2009: 109-118. 
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glyphs, such as dates, numbers or titles. In a few cases, 
longer inscriptions have been documented (e.g. Cahal Pech 
and Tikal). This rather sparse collection of inscriptions 


elites as most scholars suppose or 2) that they were made 
by them but since these people were barely literate, they 


hypothesis since, as it has been previously mentioned, a 


they are related to the political and religious lives of the 
Maya elites®*. In lieu of writing inscriptions marking 


as can be seen in other ancient cultures), the Maya were 
memorializing their presence by inscribing their faces and 


accurate statistics concerning the percentage content of 
different thematic categories in the Greek and Egyptian 


©. Data from Pompeii and other Roman Empire 

sites indicate that anthropomorphic representations are the 
most numerous and they depict human heads (sometimes 
7, One quarter of the 

human heads are accompanied by the names of people 
they represent (many of which may depict the authors 
themselves). The same tendency is seen in the case of 


constitute the largest group. As in ancient Rome, this 
subcategory is represented mainly by depictions of human 
heads or faces and by depictions of the whole human 


constitute a large group and it seems that human being was 
ancient cultures. In most cases, people were representing 


themselves or other persons they knew or saw. It should 
be also mentioned that in the case of ancient Rome, 40% 


entertainment at almost every large Roman site. It riveted 


they were immortalised in many different places in the 


Although the ancient Maya did not have entertainment of 
this type, other large social, political and religious events 


depictions of processions, involving a large number of 
people, including rulers and members of elites, parades 


LARIOS 1983: Pls. 3A-B, 3D, 4G-F, 5B-C, 6C, 6F, 10B-C, 10G-H, 
et 
al. 


68 WEBSTER 1963; ANDREWS 1999. 
69 LANGNER 2001. 
70 Idem. 
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many people and must have left a big impression on the 
local population. People remembered such events for 


expression for many people who were not able to convey 
their thoughts or ideas via other media. 


representations of animals (including animals involved in 
show domestic animals that were perhaps witnessed as 

7. Animals are also 
them show animals that were ubiquitously present in the 


Maya area and played an important role in Maya belief 
systems (e. g. snakes or birds). 


is present at a much higher percentage when compared 


see depictions of examples of masonry architecture as well 
as of buildings which were constructed from perishable 
materials and thus are unknown to us archaeologically. 


source of information about certain architectural buildings. 


The Locations of Graffiti 


where people spent most of their time”. In this aspect 
people gathered during public events (e.g. the Great 
Palaestra at Pompeii). The residential and social locations 
of pharaonic Egypt and Medieval Europe. In both culture 
buildings and other sacred spaces. It should be pointed out, 
however, that very few Medieval houses have survived in 
their original form, in particular with the original wall 


plaster intact, and thus the comparison may be inexact”. 


from temples, tombs, and sacred buildings where it seems 
they were made by visitors, pilgrims, or priests. 


than in Egypt, and their authors remain unknown. In 


71 Ibid.: 143. 


73 FLEMING 2001: 37-38. 


residential buildings". And whether religious specialists 
or high-ranking Maya made the images remains an 


sacred contexts among a variety of civilizations indicates 
that their creation was not considered vandalism but rather 
was acceptable behaviour, or at least was tolerated, and 
in many cases may have constituted a permissible act of 
piety”. 


Concluding Remarks 


As found elsewhere in world culture history, the ancient 


walls and other architectural features at many cities. The 


buildings, and geometric elements. The narratives are 
concerned with locations and events important to the ruling 
elite. Of particular importance are narratives featuring 
important socio-political and religious rituals, including 
processions and ritual performances. 


contexts indicate that most of them were made by the 
contemporary inhabitants residing in the structures. Some 


as such could be considered a kind of maker’s "signature". 


are similar to those known from other ancient cultures. 
The primary narrative difference revealed by this study 


large number of written texts including those describing 
commercial transactions and commentaries of personal 


number of textual compositions, and these typically 
comprise only one or a very few glyphs. 


information about the society that created these casual 
graphic records. Many include details and subject matter 
not found elsewhere in the historical record. As such, they 
constitute not only a valuable form of expression of the 


in ancient times. 
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Las nuevas tecnologias de recreacion virtual como herramientas 
de investigación y difusión cultural 


Nuria Matarredona Desantes 
Instituto de Restauración del Patrimonio 
Universidad Politécnica de Valencia 


Resumen: Tras diez años de investigaciones en La Blanca (Petén, Guatemala), los datos obtenidos y analizados por 
el equipo de trabajo interdisciplinar del Proyecto La Blanca han permitido realizar una reconstrucción ideal de los 
espacios construidos, con la localización exacta de los distintos grafitos ya registrados y digitalizados en los planos 
del levantamiento arquitectónico. En este trabajo se presenta la metodología empleada para la recreación de la visita 
virtual del cuarto 4 del palacio 6J2 de La Blanca, de donde proceden algunos de los grafitos más representativos de su 
monumental Acrópolis. A través de este recurso se puede contemplar tanto lo existente como lo idealmente reconstruido, 
permitiendo así que el visitante obtenga una visión más completa de la realidad del sitio arqueológico y de su historia. 
Estas nuevas tecnologías constituyen, por tanto, una herramienta muy importante de apoyo a la investigación y a la 
difusión del conocimiento sobre la cultura maya. 


: After ten years of research at La Blanca (Petén, Guatemala), the data obtained and analysed by the 
interdisciplinary team working on La Blanca Project has made it possible to form a reconstruction of the architectural 
areas, with the precise location of the different graffiti already recorded and digitalised on architectural survey plans. 
This paper presents the methodology employed for a reconstructed virtual tour of room 4 at palace 6J2 of La Blanca, 
containing some of the most representative examples of graffiti of the monumental Acropolis. This virtual tour allows the 
viewer to examine both existing and ideally reconstructed elements in order to gain a more comprehensive view of the 
archaeological site and its history. These new technologies subsequently serve as a very important aid to research and 
diffusion of Maya culture. 


Introducción tras haber permanecido ocultos durante cientos de años, 


Las manifestaciones artísticas vinculadas con la condenan alolvido!. 

arquitectura maya son numerosas. Entre ellas cabe destacar 

las representaciones incisas o pintadas en los muros que Durante las excavaciones arqueológicas, la vulnerabilidad 
de estos motivos artísticos implica un esfuerzo adicional 

tiempo apenas se les prestó atención por considerarse ^ para su protección, de ahí que sea imprescindible la 

demasiado espontáneas y de calidad relativa, hoy hay aplicación de técnicas innovadoras que favorezcan su 

plena consciencia de la gran cantidad de información que inmediata y exhaustiva documentación para un posterior 

su estudio aporta al conocimiento de esta cultura. análisis y difusión. 


Desafortunadamente, en la mayoría de los casos, su Desde 2004, el Proyecto La Blanca ha trabajado de modo 
descubrimiento ha implicado el inicio de una carrera hacia interdisciplinar en la conservación, estudio y divulgación 
su progresiva desaparición. La inicial falta de interés que 

localizados en este sitio arqueológico. La investigación de 
objeto de un estudio pormenorizado ni de una adecuada ^ estos elementos decorativos se ha convertido en uno de 
protección, sino que más bien se relegaron a un segundo los puntos fundamentales del proyecto, conscientes de la 
plano, quedando abandonados tras salir a la luz. Estos 
trazos, que ya de por sí presentan una elevada fragilidad 
material, son especialmente sensibles a las nuevas 


condiciones a las que se enfrentan al exponerse a la luz —————————— 
1 MUÑOZ y VIDAL 2009: 8. 
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son una fuente de informacion esencial para profundizar en 
el pensamiento maya y conocer las costumbres de quienes 
habitaron estas arquitecturas en la antigüedad. 


El interés por estas representaciones impulsó la celebración 
del / Workshop Internacional de grafitos prehispánicos: 
los Grafitos Mayas 

congregó a numerosos expertos en la materia que 
debatieron acerca de la necesaria conservación y puesta 
en valor de estas manifestaciones artísticas. Entre las 
conclusiones fundamentales se decidió crear una base de 


descubrimiento inicial con los trabajos de conservación 
y toma de datos en campo, pasa por una fase de análisis 


divulgación de los resultados obtenidos. En el transcurso 
de los últimos años, este proceso ha experimentado un 
salto cualitativo. Gracias a la aplicación de innovadoras 
tecnologías de recreación virtual se están logrando grandes 
progresos tanto en la investigación como en la difusión de 
conocimiento. 


El presente estudio muestra los resultados obtenidos 
mediante la aplicación de estas tecnologías en uno de los 
palacios de la Acrópolis de La Blanca, concretamente en 
el cuarto 6J2-4, y expone los avances que suponen para la 


imagen virtual de esta estancia persigue facilitar al visitante 
la comprensión del espacio así como la mejor percepción 
de la decoración plasmada en sus muros. Esta tipología de 
reconstrucción se entiende como un complemento de la 
visita física a la estancia, enriqueciéndola con información 
obtenida durante la investigación. 


2 Véase MUÑOZ y VIDAL en este volumen (Capítulo 2). 


ACRÓPOLIS 


Especialmente en un cuarto como éste, las tareas de 
virtualización ofrecen un valor añadido, puesto que 


podrían pasar desapercibidos al público no especializado 
en un recorrido habitual, dado que las desfavorables 
condiciones de luz y la sutilidad de estos dibujos en las 


En este sentido las nuevas tecnologías de recreación 
virtual se han revelado como una herramienta fundamental 
de apoyo a la investigación y difusión de los estudios 


gran medida la interpretación de los mismos al permitir 
visualizarlos en su contexto virtual. 


El sitio arqueológico maya de La Blanca se ubica en 
la cuenca del río Mopán, en el término del municipio 
de Melchor de Mencos, al este del departamento de 
Petén (Guatemala). Este asentamiento urbano destaca 
particularmente por la calidad de sus construcciones en las 
que se aprecia la cuidada estereotomía de sus sillares y la 
amplia luz de sus bóvedas. 


paramentos interiores, si bien para el presente estudio nos 
centraremos exclusivamente de aquellos localizados en el 
cuarto 6J2-4, ubicado en el lado sur de la Acrópolis. 


g 
t 
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cuarto 6J2-4 
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El cuarto 4 presenta una tipología consistente en una 
estancia de planta rectangular (6,30 m de longitud por 2,95 
m de anchura) con dos vanos de acceso simétricos situados 
a ambos lados de un machón central. Se estima que la 
bóveda que lo cubría, colapsada parcialmente, debió tener 
una altura libre de aproximadamente 6,70 m. Es decir, se 
trata de un espacio de dimensiones mucho mayores a las 
habituales en el área. Otro de los rasgos característicos de 
esta estancia es la gran banqueta de 2,20 m de anchura 
y 0,75 m de altura que recorre longitudinalmente toda la 
estancia’. 


N ES ES 


Fig. 2. Fachada sur de la Acrópolis donde se encuentra el 
cuarto 6J2-4. (Foto de A. Merlo). 


Precisamente en el muro oriental del cuarto 6J2-4 se 


un venado, un felino y una rana. 


El proceso de documentación del cuarto se inició tras 
la limpieza, vaciado y excavación del mismo durante la 
temporada de campo de 2005. Entonces comenzaron 
los trabajos de levantamiento arquitectónico del 


Entre las diferentes técnicas posibles para el calco 


tradicionales de calcado in situ 
alta resolución frente a otras técnicas de mayor coste, 


incisiones perfectamente reconocibles a simple vista y tan 
sólo aplicando una luz rasante al paramento se obtiene una 
gran precisión del calcado in situ. 


Como complemento a este registro, en la temporada 2011- 
2012, se realizó una prueba de escaneado láser con uno de 


las pequeñas incisiones fueran perceptibles en el modelo 
3D resultante lo convertía en un archivo de difícil manejo 
en un ordenador de características comunes, lo que lo hace 
inviable por la escasa funcionalidad para su difusión. 


3 MUÑOZ 2006:31 
4 VIDAL y MUÑOZ 2009:100-106 
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Así pues, el registro in situ 

el calcado de los mismos en acetatos con rotulador de tinta 
indeleble. Se empleó para ello un código de colores que 
permitiera distinguir distintos tipos de trazo, así como 


iluminación que favorecieran un mayor contraste y por 
tanto una mejor visualización de estas representaciones. 


Fig. 3. Fotografía con condiciones lumínicas controladas 


interior del muro oriental del cuarto 6J2-4. (Foto A. Toepke). 


Una vez en gabinete, esta información se analizó 


y grosor originales. Para ello se utilizaron las fotografías 
de alta resolución, tratadas para enfatizar las incisiones en 


5 Ibid. : 102-103 
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Posteriormente, se procedió a la digitalización de los 


imágenes obtenidas se incorporaron a los dibujos de los 
alzados interiores. Éstos se elaboraron en el programa 
de dibujo asistido por ordenador AutoCAD a partir de los 
croquis y fotografías tomados en campo. Uno de los puntos 
clave radicó en el tratamiento adecuado de las imágenes 
y los dibujos en distintos soportes informáticos para que 
no se perdiera la calidad de su trazado. La colocación 
de los acetatos y el registro de su ubicación mediante 
coordenadas precisas resultaron fundamentales para su 
correcta inserción en cada uno de los muros, de modo 


realidad. 


A partir de esta documentación se pudo proceder a su 


su divulgación. La puesta en marcha de la Base de datos 

I Workshop Internacional de 
grafitos prehispánicos supuso un gran avance para ello. 
Y, en la actualidad, se están estudiando diferentes formas 
de implementar la difusión de resultados apoyándose en 
nuevas tecnologías emergentes, de modo que se facilite 
su comprensión también para el püblico general. La 
recreación virtual de estos espacios se ha considerado 
como uno de los posibles apoyos tecnológicos de mayor 
valor para la divulgación de estas investigaciones. 
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Tecnologías de reconstrucción virtual digital 


La aplicación de reconstrucciones virtuales en la 
conservación del patrimonio cultural se está utilizando 
en los Ultimos afios como una estrategia complementaria, 
e incluso en algunos casos, alternativa a aquellas 
tradicionales vinculadas con la investigación y la difusión 
de los resultados. 


Las tecnologías relacionadas con la virtualidad son 
numerosas y ofrecen  mültiples posibilidades de 
aplicación en el área de la conservación. La elección de 
las herramientas más adecuadas en cada caso dependerá 
en gran medida de los objetivos perseguidos y los medios 
disponibles. 


Pero, ¿qué se entiende por virtual? ¿cómo pueden 
apoyar las tecnologías asociadas a la realidad virtual a la 
investigación y ala difusión? En una primera aproximación 
a este concepto, se ha detectado cierta confusión en cuanto 
al empleo de términos relacionados con el mismo. Aunque 
no es objetivo del presente artículo profundizar en las 
diversas técnicas de creación de realidad virtual, se ha 
considerado oportuno aportar unas nociones básicas al 
respecto. 


Andrea Peiró Vitoria, Nuria Matarredona Desantes 


Las nuevas tecnologías de recreación virtual como herramientas de investigación y difusión cultural 


de la Lengua como “que tiene virtud para producir un 
efecto, aunque no lo produce de presente, frecuentemente 


un entorno, aparentemente real, que nuestros sentidos 
registran pero que no existe en la manera en que lo 
percibimos. Fundamentalmente, implica la generación de 
un nuevo contexto de intercambio de información en el 
que no es necesario compartir las coordenadas espacio- 
temporales. El entorno virtual permite establecer nuevos 
modos de aproximación a la realidad. 


En el caso de la «realidad virtual», las tecnologías tienen 


en el usuario una sensación similar a la que disfrutaría 
si se encontrase fisicamente en dicho espacio. Entre las 
aplicaciones de realidad virtual más empleadas en el 
ámbito de la conservación de patrimonio se encuentran las 
«visitas virtuales», que ofrecen al usuario la posibilidad 
de recorrer dicho espacio desde cualquier dispositivo 
con conexión a la red. Se trata de un sistema interactivo 
en el que el «visitante virtual» decide a golpe de ratón 
hacia dónde quiere dirigirse. Estas visitas pueden poner 
al alcance del público general el conocimiento de estos 
lugares y fomentar el interés por una ulterior visita física. 
En los últimos años, las tecnologías asociadas a las visitas 
virtuales han evolucionado con velocidad exponencial. 


La virtualización del cuarto 6J2-4: una experiencia 
piloto 


La recreación virtual del cuarto 4 del palacio 6J2 de la 
Acrópolis de La Blanca persigue facilitar al visitante la 
comprensión del espacio y mejorar la percepción visual 
de la decoración plasmada en sus muros. Esta visita 
virtual se entiende como un complemento de la visita real 
a la estancia, enriqueciéndola con información obtenida 
durante la investigación. 


Si, además, combinamos la recreación virtual del cuarto en 
el estado actual con una reconstrucción ideal del mismo, 
conseguiremos que el espacio se entienda tal y como fue 
concebido, y podremos imaginar el contexto inicial en el 


visitante tenga una visión más completa de la realidad del 
sitio y de su historia. 


Modelo 3D del cuarto 6J2-4 del estado actual 


Durante la campaña 2011-12 del Proyecto La Blanca, 
contamos con la colaboración del Dr. Alessandro Merlo, 
de la Universita degli Studi di Firenze, especialista en 
técnicas de levantamiento arquitectónico digital, para 
realizar una toma de datos in situ de las partes más 
destacadas de la arquitectura de La Blanca con el sistema 
de escaneado láser 3D. 
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Se empleó una unidad de escáner láser Faro Focus’? 
S120, un equipo de medición tridimensional que utiliza 
tecnología láser para generar imágenes tridimensionales 
de geometrías y entornos complejos con un gran nivel de 
detalle. 


S120. (Foto C. Vidal). 


Dentro de la amplia toma de datos, se incluyó el cuarto 
en cuestión, por su relevancia para el Proyecto, lo que 


posible a su estado actual. 


El proceso de modelado pasa por diferentes fases: 
tratamiento de los datos obtenidos por el escáner láser, 


depuración y modelado de la malla, y optimización y 
mapeado del modelo. 


Los datos que nos proporciona el escáner láser 
constituyen las llamadas nubes de puntos. Una nube de 


externa de un objeto. 


Cadauna de las nubes obtenidas pertenece a un escaneado. 
Se encuentran aisladas y contienen unos puntos de 
referencia comunes en las diferentes nubes. El programa 
informático Cyclone, un software de procesamiento 
de datos 3D especializado en nubes de puntos (3D 
Point Cloud Processing Software) nos permite unir las 
diferentes nubes hasta conseguir una ünica del cuarto al 
completo. 


Para su conversión a un modelo tridimensional de 
software Rapidform, que 
mediante un algoritmo calcula triángulos a partir de 


malla. Además, permite depurar la malla, reparando los 
espacios con falta de datos que se perciben como huecos 
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Como ultima fase para obtener el modelo tridimensional 

software Modo con el que 
se consigue la optimización del modelo, mapeado y 
texturizado del mismo. 


Reconstrucción ideal del cuarto 6J2-4 


Tras siete años de investigación en La Blanca (Guatemala), 
los datos obtenidos y analizados por el equipo de trabajo 
multidisciplinar del Proyecto, dirigidos por Cristina Vidal y 
Gaspar Muñoz, permiten realizar una reconstrucción ideal 
de los espacios arquitectónicos, con la localización exacta 


los planos de los levantamientos arquitectónicos. 
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software Cyclone 


Ya en la campaña de excavación del Proyecto en 2005, 
se realizó el levantamiento arquitectónico de la fachada 
Sur de la Acrópolis, donde se encuentra el cuarto 6J2- 
45. Posteriormente, analizando las partes de los muros 


de dinteles, inicios de bóvedas y restos pictóricos que 
se encuentran en ellos, se pudo realizar una hipotética 
reconstrucción de la terraza Sur” y de la Acrópolis al 
completo, teorizando, además, sobre sus diferentes fases 
constructivas*. 


A partir de estos datos y de la reconstrucción ideal en 
tres dimensiones realizado en formato CAD, se procede 
a la construcción de planos en 3D, mapeo, texturizado y 
mapa de iluminación en el software 3DStudio, hasta crear 


para la visita virtual del mismo. 


6 Véase MUNCZ, PEIRÓ y HERGUIDO 2006. 
7 Véase MUNOZ, MARTÍN y MATARREDONA 2008. 
8 Véase MUNOZ, VIDAL y PEIRO 2010. 
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Fig. 8. Depuración de la malla en el software Rapidform 


Fig. 9. Aplicación del mapa de difusión con el software Modo (Luxology modo 601). (Modelización J. L. López). 
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Visita virtual del cuarto 6J2-4 


Para potenciar la difusión de los modelos generados, 
resulta necesario dotar a los mismos de un sistema de 
navegación interactiva que facilite la exploración virtual 
del entorno reconstruido. El sistema de navegación 


que un usuario no familiarizado con las herramientas 
CAD pueda desenvolverse fácilmente”. 


En este caso, la fusión del modelo del estado actual del 
cuarto 6J2-4 con su reconstrucción ideal y la localización 


la comprensión del lugar. No debemos olvidar que uno 
de los temas principales por los que se seleccionó este 


que se encuentran en su muro oriental. Así que será de 
gran importancia buscar la forma de suplementar la 
información que nos ofrecen los modelos 3D con la 


Datos. 


Con la colaboración de Carlos Sánchez, investigador del 
Instituto de Automática e Informática Industrial (ai2) de 
la Universidad Politécnica de Valencia, especializado 
en la visualización de contenidos 3D en tiempo real, 
se ha desarrollado una aplicación interactiva que 
permite realizar una visita virtual por el cuarto 6J2-4, 
en tres estados que se corresponden con tres modelos 
tridimensionales diferentes: el primero, del estado actual 


seleccionados (venado, rana y felino); el segundo, la 
reconstrucción ideal del cuarto con la disposición de los 


el tercero, la reconstrucción ideal con la representación 


y pintado de rojo, respaldando la hipótesis de que los 
mayas pintaron la estancia de rojo, según los restos 
pictóricos que se encontraron en algunos de los estucos 
que han llegado hasta nuestros días. 


La implementación de la aplicación desarrollada se 
ha realizado con el software Unity 3D, un entorno 
de desarrollo de simulaciones 3D en tiempo real, 
originalmente concebido para el desarrollo de 
videojuegos que, además, permite publicar las 
aplicaciones desarrolladas a través de la web, lo que será 
de vital importancia para su divulgación. 


9 Véase VENDRELL y SÁNCHEZ 2011, artículo donde se 
presenta el desarrollo de una aplicación on-line interactiva 3D 


de datos externas a una reconstrucción 3D de un entorno de 
grandes dimensiones (Universidad Politécnica de Valencia.) 
La conclusión alcanzada en este artículo es que un ordenador 


permitiendo así que la difusión de contenidos mediante este 
nuevo formato alcance a la gran mayoría de los usuarios de 
internet. 
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Una ventaja añadida a este tipo de herramientas es que 
permite asociar a los contenidos 3D información en los 
formatos tradicionales, además de poder enlazar con 
bases de datos externas. 


tridimensional del estado actual donde se encuentran 


hipervínculos, de modo que al pinchar sobre ellos 
aparecen las imágenes con buena calidad de los 


En el modelo del tercer estado de la idealización del 


se ha asociado a cada uno de ellos un hipervínculo 


asociado a internet, que enlaza con la web de la Base 


CE A A A A 


mn A) TI A 


en el software 3DStudio 
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Fig. 11. Interfaz de simulación 3D del software Unity 


tridimensional del estado actual del cuarto 6J2-4. representa un venado en el modelo del estado actual del 
cuarto 6J2-4. 


g Unity - 2E 


Unity 


Fig. 15. Tercer estado. Idealización del cuarto 6J2-4 con los 
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se muestra una simulación de la visita virtual al cuarto 
6J2-4 pasando por los tres estados. En la parte inferior 
del modelo se dispone una barra de estado que permite, al 
deslizarse sobre ella, cambiar de un estado a otro. 
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Cabe destacar lo interesante de la fase transitoria entre 
el estado inicial y el intermedio, donde la reconstrucción 
ideal se observa con transparencia sobre el modelo del 
estado actual, facilitando al usuario la comprensión de ese 
espacio. 
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Epilogo 


Las tecnologias de virtualizacion digital aplicadas 
a la investigación, y especialmente a la difusión del 
patrimonio cultural maya, se han revelado como una 
herramienta de elevada utilidad en el presente, con 
perspectivas de serlo todavía más en el futuro. 


La experiencia piloto del cuarto 6J2-4 muestra cómo 
puede enriquecerse la visita a un sitio arqueológico y 
lograr una mayor comprensión de la información que 
se presenta al visitante. Este mayor entendimiento sólo 
puede repercutir positivamente en la sensibilización 
del individuo frente al patrimonio cultural que está 
percibiendo, lo cual se traduce en un mayor interés 
por su conservación. 
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“Monstruos familiares” en la arquitectura maya de Yucatán 


Miguel Rivera Dorado 
Universidad Complutense de Madrid 


Resumen: Una de las vías usadas por los arqueólogos para la determinación de las influencias llegadas al nor- 
te de la peninsula de Yucatán ha sido tradicionalmente el análisis de las formas arquitectónicas, desde aquellas que 
se pueden clasificar como estructurales a las que cumplen una función principalmente ornamental. No obstante, 
se ha hecho poco hincapié en la importancia que reviste el que algunos de tales elementos decorativos hayan sido 
adoptados junto con los complejos simbólicos que representan. En este trabajo se pretende deslindar los ornamen- 
tos de carácter exclusivamente estético de los que transmiten mensajes ideológicos, y, dentro de esta última catego- 
ría, aislar determinados conjuntos, los que podríamos llamar draconianos, y explicar su función en los contextos 
sociales en los que aparecen. Dado que la arquitectura maya es seguramente el principal rasgo arqueológico para 
deducir el comportamiento político de algunos sistemas de poder prehispánicos, el análisis que aquí se plantea ayu- 
dará a entender el respaldo religioso-ideológico que los mayas yucatecos exhibían y las razones de tal ostentación. 


The study ofarchitectural forms, whether those classified as structural or those that perform a purely ornamental 
function, has long be used by archaeologists to establish the influences reaching the north ofthe Yucatán peninsula. However, 
little has been made of the significance behind the adoption of some of these decorative elements together with the symbolic 
complexes these represent. This paper aims to separate those ornaments of purely aesthetic nature from those that transmit 
ideological messages and, within this latter category, isolate certain groups, that may be referred to as draconian, and to 
explain their function in the social contexts in which they appear. As Maya architecture is certainly the main archaeologi- 
cal trait by which to deduce the political behaviour of certain Prehispanic power structures, the analysis provided in this 
paper will help understand the religious-ideological backing exhibited by the Yucatecan Maya and the reasons for same. 


Los mayas antiguos pusieron especial atención en la de- puede poner en duda que todos los grupos de Tikal, Pa- 

lenque, Uxmal, o cualquier otro sitio, fueron diseñados y 
ser un especialista en Historia del Arte para suponer que realizados como decorados gigantes que enmarcaban las 
los gobernantes, empeñados durante siglos en construir sin - 


pausa en las ciudades y promotores de los principales edi- _te'. De ahí la frase “centro ceremonial”, porque eso es lo 
a los ciudadanos determinados mensajes que se expresa- u otros lugares olmecas, y lo que cuadra en la actualidad, 
ban precisamente en los elementos constitutivos de esas pues la tradición y la práctica no se ha perdido en tres mil 
fachadas. Utilizan para ello un sistema de signos de ca- años, en las “ciudades” tzotziles o tzeltales deshabitadas 


rácter convencional, cuyo manejo es parte de la educación de Chiapas. Escenarios sagrados, enormes teatros para las 
formal o informal de las gentes. Lo mismo se puede decir, representaciones mitológicas, o político-mitológicas, no 
por supuesto, de las catedrales medievales y de tantas otras es extraño por tanto que las fachadas se decoren, y que 
construcciones, en Egipto, por ejemplo, pero también enel. esos elementos narren historias o remitan a principios teo- 


Lejano Oriente. En sociedades con grandes masas analfa- lógicos o cosmológicos. Plazas y patios son espacios de 
betas las imágenes monumentales son un medio privilegia- intensa teatralidad en los que se utilizaban variadas téc- 
do para difundir consignas, doctrinas y recetas de toda ín- nicas -música, danza, iluminación, vestuario, solemnes 


dole, aunque especialmente políticas y religiosas. Además,  declamaciones y espectaculares cortejos- para fortalecer 
los sentimientos y emociones de los allí congregados, me- 
diante la exhibición de elementos y simulacros dotados de 
estructuras arquitectónicas es innegable. Cabe igualmen- 


de construcciones tienen en muchas culturas; después de Alguien ha dicho que la metáfora, el símbolo y el mito, son 
varias décadas de discusiones sobre la dudosa condición las llaves para un verdadero conocimiento de los dioses y 
urbana de las llamadas ciudades mayas, y aun aceptando de lo sagrado en las distintas tradiciones culturales. 


que muchas de ellas, si no todas, eran auténticas aglomera- 


y uso que caracterizan a las ciudades en arqueología, nadie — 4 RIVERA 2011. 
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Yo añadiría otra llave más, la expresión plastica, en don- 
de se condensan con frecuencia las tres vías anteriores a 
través del vehículo privilegiado de que dispone el hombre 
para aproximarse a lo inefable: la imaginación creativa. El 
mundo como representación y la representación como ti- 
pología. El arte, en cualquier caso, es la suma de las inter- 
pretaciones politico-religiosas a las que la sociedad se ve 
abocada en la esforzada empresa de construir una realidad 
habitable y tranquilizadora. Puesto que el medio natural no 
es un factor neutro u objetivo en la vida de las gentes de 
Yucatán, sino la parte más evidente de la atmósfera sacra 
que envuelve toda la creación, su traducción al arte y al 
estilo es inevitable y conveniente. Así alcanza la cima el 
proceso de interrelación con los demiurgos y las fuerzas 
que su acción continua ha desencadenado. 


Voy a indagar a continuación en la composición de algu- 
nas fachadas, en sus componentes, y en la intención de 
dor hacia ciertos fragmentos o puntos particulares, y en 
las razones de que sea así, lo que nos conduce sin duda a 
admitir una jerarquización de esos elementos por causas 
que podríamos llamar gramaticales, la gramática de la or- 
namentación. ¿Por dónde empezar a mirar, a leer, el friso 
de El Gobernador de Uxmal, por ejemplo? (Fig. 1) ¿Debe 
ascender la vista junto a las plataformas en disminución de 
las pirámides, o hay que repasar cada una de ellas por se- 
parado, horizontalmente y en serie? Y las fachadas escul- 
pidas en estuco de Palenque ¿narran retazos de biografías 
independientes o deben contemplarse en conjunto como 
un libro dinástico y religioso? ¿Y cuál sería entonces su 
orden? 


Los mayas formaban parte de una civilización caracteri- 
zada por dos grandes líneas teóricas: los gobernantes son 
tica o religiosa, y no existe solución de continuidad entre 
la actividad del gobierno para con sus súbditos y la activi- 
dad de los dioses para con el cosmos. 
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La primera de estas premisas nos conduce hacia la obliga- 
toriedad de representar constantemente al gobernante en el 
dades de la sociedad que rige, y de él dependen sus expec- 
tativas, necesidades, afanes y logros. Rasgo que no debe 
extrañarnos a los que hemos visto el despliegue propagan- 
dístico, el llamado culto al líder, en los estados totalitarios 
del siglo XX, en la Alemania hitleriana, en la URSS de 
Stalin, en China o en la actual Corea del Norte. El segundo 


y la capacidad de acción de un gobernante y la de un dios, 
de donde se desprende que habrá múltiples e inevitables 
esfuerzos para materializar todos aquellos fenómenos que, 
ubicados en la esfera cósmica, en dimensiones distintas a 
la humana, y siendo de naturaleza espiritual o radicalmen- 


des del rey o de sus allegados. O, dicho de otra manera, las 


de la visión maya del universo, con todas sus facetas, re- 
gido por el gobernante y en el cual se focaliza una parte 
no pequeña de sus obligaciones como tal. Ciertamente, en 
gura misma del gobernante, como sucede por ejemplo en 
muchas fachadas de estilo Chenes o Río Bec, pero tal elip- 
sis no impide reconocer que el discurso se completa con 
el personaje que accede al interior de los templos-gruta 
atravesando el umbral compuesto por el gran mascarón, 


sentido a la ornamentación de la fachada, que sin él que- 
da reducida a un simple icono descriptivo desprovisto de 
mensaje. Veamos un caso concreto, el del friso del Palacio 
del Gobernador de Uxmal para, a continuación pasar al 
anexo de Las Monjas de Chichén Itzá. 


El gigantesco friso de la fachada este del Palacio del Go- 
bernador de Uxmal de 98 m de longitud es un mosaico 
de piedra que desarrolla una idea básica, repetida median- 
te una serie de motivos y un ritmo y una composición de 
enorme fuerza visual. Los motivos principales son: la ce- 
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losia que constituye el fondo uniforme extendido por gran 


Chaak, que enmarcan desde los ambitos superior y lateral 
el disefio central; la greca escalonada, que es el icono mas 


como la reiteración y la ubicación; las barras ceremoniales 
o franjas celestiales bicéfalas que, en número de ocho, se 


ciertos vanos de la fachada oriental; el pedestal sobre 
el que descansa la imagen central, que es una suerte de 
óvalo o mandorla de piedra seccionada y decorada con 
pequeños discos que pueden ser turquesas, tal vez el fulgor 
que irradia de la sacralidad o supremo poder del supuesto 
gobernante. Otros elementos son la cadeneta de la moldura 
superior, y los relieves fragmentados que se asociaban a las 


de Chaak están dispuestas en diagonal, sustituyendo a 
grecas escalonadas y complementando o enfatizando su 
simbolismo. El conjunto central integra una composición 
trapezoidal que cierra dos triángulos, en medio de los 


(Fig. 2). 


En su conjunto, es una reiteración organizada según un 
diseño no carente de valor semántico en sí mismo. Una 
estructura dentro de otra, cubierta, u oculta, por la más 
reciente, como en el crecimiento constructivo de los 


elementos culturales; la maya es una cultura de los estratos, 
en la arquitectura, en el urbanismo (los pavimentos de 
plazas y patios, por ejemplo), incluso en la escultura, 
donde las imágenes se suceden en armoniosa y reveladora 
secuencia -ya que no podían poner una escultura dentro de 


luego en las pinturas murales, las escenas de las cerámicas 
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(que forman ciclos o narraciones por capítulos), y otras 
manifestaciones. Los códices son quizá el mejor modelo, 
ahí la obsesión narrativa secuencial de los mayas se vincula 
explícitamente, como no podía ser de otra manera, al paso 
del tiempo. Y con el sentimiento del tiempo, y la necesidad 
de observar en todo su inexorable y ordenador transcurso, 
se relaciona el friso de Uxmal. 


Mi propósito ahora es desmenuzar esos conjuntos 
ornamentales tomando como punto de partida los 
elementos que es posible aislar desde el punto de vista 
simbólico, la relación de todos ellos entre sí debe constituir 
un discurso que facilite la interpretación general del friso. 


con los más geométricos o abstractos. Por supuesto, las 


artísticos representativos del Clásico epigonal maya de 
la región septentrional, que están o estuvieron sobre las 
puertas de la construcción, son fáciles de interpretar como 
representaciones de personajes de la élite que gobernaba 
la ciudad allá por el siglo IX de nuestra Era. Son estatuas 
de bulto redondo, muy parecidas en concepto a las de 
Kabah, por ejemplo, incluso a las de la Acrópolis de Ek 
Balam, y, colocadas frontalmente, de pie o sentadas, lucen 
los atributos, en vestido, tocado, joyas y emblemas de 
rango y función, que se esperan de quienes tienen sobre 
sus hombros la responsabilidad de regir los destinos de la 
población. Siempre me ha llamado la atención el tamaño 
desmesurado de los tocados de plumas de los gobernantes 
de Uxmal, como se ve en algunas de las esculturas de la 
Plataforma de las Estelas, muy especialmente en la Estela 
14 (Fig. 3). Ese énfasis en el aspecto ornitológico, «aéreo», 
celestial, por tanto, de los gobernantes, encaja muy bien 
con el simbolismo del friso del palacio del Gobernador. 


Las máscaras llamadas de Chaak, que, por otra parte, 
pueblan de modo abrumador toda la arquitectura del Puuc, 
pueden ser también imágenes de Kawil, o sencillamente 
monstruos telúricos, como pensaba Claude Baudez?. Yo 


no pienso que por ahora esa cuestión sea relevante. Chaak y 


fuerzas naturales: lluvia, tormentas, truenos, relámpagos, 
rayos, y seguramente nubes, fuego, viento y cierta 
categoría de agua, por extensión lógica. Se ha sugerido 
también que Chaak está relacionado con el interior de la 


rones yucatecos son menciones a la Tierra (el “Monstruo de la Tie- 
rra”). Mi opinión es contraria a la del célebre arqueólogo francés, 
pues la generalización que hace de los rostros y las mandíbulas 
no se puede aplicar a muchos mascarones, hay bastantes casos 
en los que se ve con toda claridad que la probóscide aparente es 


que son varias las fuerzas sobrenaturales o cosmológicas repre- 


de 1917, de la composición del friso. 
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tierra y con la guerra, papeles igualmente lógicos en un 
dios de las tormentas y las lluvias. En cuanto al monstruo 
de la Tierra, es la materialización artística de tres conceptos 
básicos en la religión maya: la fertilidad (sustento, vida), 
la regeneración (resurrección, vida), y la perduración (vida 
después de la muerte en el inframundo). Esos conceptos, y 
el hecho de que las nubes de lluvia nazcan del interior de la 
Tierra, lo mismo que el Sol en cada amanecer, aproximan 
notablemente los valores simbólicos de los tres candidatos 


único bajo distintas formas o avatares. La utilización 
generalizada de la máscara de Chaak en la arquitectura del 


Puuc vincula ineludiblemente a los gobernantes con los 


es decir, el señor es considerado garante de las lluvias, de 
la fertilidad, y de la regeneración y perpetuación de la vida, 


la tierra de los poderes sobrenaturales concernidos. 


Uxmal Stela 14 
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La greca, como la espiral, simbolizaría la progresión hacia 
la madurez y el conocimiento, pero también hacia la muerte. 
Es un signo del tiempo ineludible, pero en Mesoamérica 
se acompaña de la escalera, que provee la esperanza, o la 
seguridad, del ascenso hacia una condición nueva o mejor. 
La escalera, pieza fundamental de la arquitectura maya, 
conduce siempre a la dimensión superior del cosmos, al 
santuario situado en la cima de la pirámide, lugar celestial 
en el que, a veces, paradójicamente, se halla la entrada 
de la cueva, la boca del dragón, por donde descender al 
inframundo o adentrarse en los misterios del interior 
del mundo creado. El santuario representa el vértice del 
triángulo, el remate superior del axis mundi que atraviesa 
verticalmente la construcción, y ese ápice es el punto 


cósmicas. Ese movimiento, ese viaje entre el país de los 
vivos y el de los muertos, ese morir y renacer, constituye 
la promesa de vida que cristaliza en el rey, señor del 
tiempo. La greca es también un laberinto estilizado, y por 
ello es símbolo del inframundo; junto con la escalera, que 
es medio ascensional y vía de transformación, representa 
el lazo entre la Tierra y el Cielo. El gobernante maya de 
Uxmal, por tanto, aparece en la posición central, como 
el eje de la pirámide formada por los distintos signos, y 
rodeado de símbolos de regeneración de la vida. A través 
de él se produce la relación que lleva a la perpetuación de 
la existencia, a la conservación de lo creado, del universo 
y de los seres humanos. 


gobernante por su función y su rango, insisten en esas 
connotaciones del personaje, pues son representaciones 
simbólicas del cielo, del universo incluso, y el rey las 
sujeta habitualmente con sus brazos en las estelas, las 
sostiene, podríamos decir, porque es el sostenedor del 
orden cosmológico. En el friso de Uxmal se ven como un 
telón de fondo, escalonadas y de longitud descendente, y 
en número de ocho, o tal vez nueve, cifra que hace pensar 
en los niveles del inframundo. La barra ceremonial es el 
dragón mismo que el escriba pintó en la página 74 del 
Códice de Dresde, del que cae la lluvia torrencial, y con 
el que están asociados en su diluvial tarea la «vieja de los 
huesos», diosa de la tierra, y el dios L, señor indiscutible 
del inframundo (Fig. 4). Y es necesario recordar que 
el dragón está emparentado, como reptil que es, con 
la espiral o la greca, de modo que todos los mensajes 
simbólicos del friso remiten a esa continuidad cíclica pero 
en progreso que garantiza, mediante la fecundidad y la 
renovación, la continuidad de los ritmos repetidos de la 


del cambio’. 


CHEVALIER y 
GHEERBRANT 1987: 479-481. 


Miguel Rivera Dorado. “Monstruos familiares” en la arquitectura maya de Yucatan 


[. 
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Fig. 4. Representación del dragón celeste en el Códice de 
Dresde 


La fachada del Anexo de Las Monjas, de Chichén Itzá, 
introduce un elemento diferenciador, pues cubre de 
motivos ornamentales simbólicos no solo el friso sino 
también los paramentos exteriores (Fig. 5). Podemos decir 
que es una fachada de las llamadas «zoomorfa integral», 
dado que la única puerta de entrada constituye la boca 
abierta de un monstruo draconiano del que destacan los 
amenazadores dientes de la mandíbula superior, que tienen 
aspecto semejante al de los apéndices protuberantes de 
los mascarones. Que se trata del mismo dragón visible en 
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tantas fachadas de estilo Chenes o Río Bec, y en ciudades 
como Ek Balam, queda seguramente subrayado por los 
restantes mascarones que se disponen a ambos lados del 
vano, y que son los característicos de la arquitectura Puuc. 
El friso incluye los cuatro elementos principales descritos 
en el del Palacio del Gobernador de Uxmal: mascarones 


gran tocado de plumas. En esta ocasión el personaje, 
sobre la puerta, igual que en Uxmal, está rodeado casi por 
completo por la cenefa u orla, de la que salen lateralmente 
cuatro grecas. Que la aureola rodee aquí a la estatua de 


ella parecen surgir las grecas, como si fueran rayos de luz 
o emanaciones de la sacralidad o del poder. La almendra 
en los monumentos mayas representa a mi entender, como 
en los románicos o bizantinos, el halo que rodea y enmarca 


sacralidad y de esa fuerza sobrehumana. Por supuesto, el 
personaje que irradia tales cualidades anuncia igualmente 


No hay barras ceremoniales y las grecas no presentan 
escaleras, tal vez porque el personaje ahí representado no 
tiene exactamente la misma consideración que el de Uxmal, 
o probablemente porque son dos construcciones distintas y 
con distintas connotaciones. A juzgar por las inscripciones 
de los dinteles de todo el complejo de Las Monjas podría 
tratarse del famoso K'ak-u-Pakal o de alguno de sus 
parientes* 


nuevamente que en la simbología cristiana la mandorla, 
cuya forma se asemeja asombrosamente a las almendras 
mayas, es el óvalo en el que se inscriben los personajes 


Cielo y de la Tierra, de los mundos inferiores y superiores, 
en una armoniosa unidad. 


con la simbología cristiana, puedo preguntarme si en el 
caso maya los espectadores de las fachadas arquitectónicas 
tendrían la misma comprensión de los símbolos allí 
expuestos y desplegados como la que tenían los habitantes 
medievales de Amiens, Chartres, Burgos o León. 


4 Véase, GARCÍA CAMPILLO 1995. Por supuesto, los mayas 
practicaban, como muchos otros pueblos, el recurso a la elipsis, 
a la abreviatura, al pars pro toto, y la reducción de un motivo sim- 
bólico a una de sus partes o elementos no siempre implica cam- 


que la ornamentación de las fachadas no es otra cosa que un dis- 


fonológico. 
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Me inclino a creer que sí, y que ambas poblaciones 
entendían lo sustancial del discurso propuesto en la 
ornamentación arquitectónica, exactamente igual que 
los antiguos egipcios delante de los pilonos de entrada 
a Karnak o Luxor. La greca escalonada, por ejemplo, es 
tan popular en Mesoamérica como la cruz en el ámbito 
cristiano, la encontramos en Mitla, El Tajín, Tenochtitlan y 
otras muchas ciudades, y en cerámica y objetos de los más 
diversos. No hay por qué dudar de que los mayas sabían 
descifrar ese símbolo cuando estaban delante del Palacio 
del Gobernador de Uxmal. Hubiera sido un absurdo 
despropósito intentar transmitir un mensaje a través de 
símbolos incomprensibles. Por tanto, junto a las estelas 


fachadas como uno de los recursos más importantes para 
la propaganda política, la exaltación de los gobernantes 


BAUDEZ, Claude F., 1999. Los templos enmascarados de 
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Resumen: Las investigaciones en dos sitios arqueológicos cercanos de la cuenca del rio Mopán, al sureste 
de Petén, originaron dos importantes hallazgos en las subestructuras de sus correspondientes Acrópolis: el 
“mascarón” de Chilonché y el “friso” de La Blanca. Ambos exhiben unas características escultóricas notables, 
y aunque pertenecen a estilos y épocas muy distintos, requerían una actuación de salvamento y consolidación de 
urgencia, a la vez que era necesario realizar una documentación minuciosa y exhaustiva. Gracias a la utilización 
de las nuevas tecnologías durante las exploraciones arqueológicas se obtuvo, en cada caso, una documentación de 
alta precisión y definición que ha permitido proseguir las investigaciones a pesar de que ambas manifestaciones 
artísticas de la arquitectura maya fueron nuevamente protegidas con el fin de garantizar su conservación. 


Research in two archaeological sites located in close proximity in the lower reaches of the Mopán 
river valley, in the south east of Petén, led us to two important discoveries in the substructures of the Acropolis of 
each of the sites: the “mask” at Chilonché and the “frieze” at La Blanca. Both exhibited remarkable sculptural 
characteristics, and despite belonging to quite different styles and eras, in both cases it was necessary to take 
urgent action to safeguard and preserve them, while at the same time, carrying out thorough and exhaustive 
documentation. Thanks to the use of new technologies during the archaeological explorations, each of these 
Maya artistic elements were documented with high precision and in high definition, which has allowed us to 
continue our research, even though both have been covered up once again in order to guarantee their preservation. 


Introducción saqueos que han destruido parte de sus muros, poniendo en 
E peligro la estabilidad estructural de dichas construcciones, 
En el mes de marzo del año 2009, el equipo de investigación ^ qe ahí la urgencia de documentar las partes visibles y los 


sobre arquitectura maya en riesgo del Proyecto la ^ principales daños causados por esas acciones vandálicas. 
Blanca organizó una expedición al sitio arqueológico de 


Chilonché con el propósito de documentar la arquitectura A su llegada al sitio, el equipo de investigación observó 

visible de su monumental Acrópolis. Chilonché es uno de 

los sitios que, al igual que La Blanca, fue fundado en un la cima de la Acrópolis, uno en el sector oeste y otro en el 

estratégico emplazamiento, entre el río Salsipuedes y la norte, así como varios túneles de saqueo. Precisamente, fue 

serranía que marca el límite occidental del valle del río ^ durante la exploración de uno de esos túneles abierto en 

Mopán, el cual se extiende en el cuadrante suroriental del el basamento de la Acrópolis cuando el equipo descubrió 

departamento de Petén (Guatemala), limitando al este con una imponente escultura de piedra y estuco que representa 

el estado de Belice. Esos trabajos de campo se encuadraban a un ser sobrenatural, conocida como el “mascarón” de 

dentro de los objetivos del Proyecto La Blanca, que  Chilonché. 

contempla la investigación de los asentamientos urbanos 

comprendidos en esta región, aún escasamente explorada El estado de conservación de esta pieza escultórica era 

arqueológicamente, asi como la puesta en valor de su relativamente bueno, si bien algunas partes de la misma 

patrimonio cultural (Fig. 1). habían sido dañadas por la acción de los expoliadores, y 
todas las evidencias apuntaban a que formaba parte de la 

Ambos sitios se caracterizan por exhibir una arquitectura 

monumental de gran calidad, aunque lamentablemente los de ocupación de este asentamiento. El interés que revestía 
su documentación, estudio y conservación eran, por tanto, 
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indudable pero ¿cómo abordar la investigación de este 
sector de la Acrópolis desde el interior de un estrecho 
túnel de saqueo con peligro de desprendimientos? Para 
dar respuesta a esta situación se diseñó una propuesta de 
intervención de urgencia, que condicionó el resto de las 
intervenciones de este sitio arqueológico, la cual incluía 
métodos avanzados de documentación y salvaguarda de 
este patrimonio en peligro. 


Por otro lado, las investigaciones que tres años más tarde se 
llevaron a cabo en el cercano sitio de La Blanca permitieron 
sacar a la luz parte de una subestructura que se encuentra 
en el interior del basamento de la Acrópolis, concretamente 
en el extremo norte de la fachada oeste de este basamento. 
La apertura de una trinchera de aproximación de 2 m de 
ancho dejaba entrever la presencia de unas piezas labradas 
muy bien conservadas en el cuerpo inferior de dicho 


se diseñara un plan de intervención que incluía, al igual 
que en el caso de Chilonché, la aplicación de un método 


minuciosa y, al mismo tiempo, rápida toma de datos, con el 


En este trabajo expondremos cuales fueron los 
métodos empleados para la documentación de ambas 
manifestaciones del arte y la arquitectura maya durante 
el proceso de intervención arqueológica, así como los 
resultados de dicha toma de datos. 


Cuando los componentes del equipo de investigación se 
toparon con el rostro de esta soberbia pieza escultórica, 
durante la exploración de uno de los túneles de saqueo que 
atraviesa la Acrópolis central del sitio, inmediatamente 
lo bautizó como el “mascarón” de Chilonché y desde 
entonces se la ha conocido con ese nombre. No obstante, 
desde un primer momento fuimos conscientes de que no 
nos hallábamos ante un “mascarón” en el sentido literal 
del término!, sino ante la representación escultórica de un 
ser fantástico de cuerpo entero. Consideramos importante 
hacer esta apreciación ya que, como más adelante se 


diferente a la de los mascarones, de ahí que utilicemos el 
entrecomillado cuando nos referimos a él. 


A pesar de la estrechez del túnel de saqueo y de las difíciles 
condiciones de trabajo en su interior, se decidió proceder 
a su inmediato registro y documentación, mediante una 
toma de datos manual de todo el conjunto escultórico. 
El resultado fue un primer croquis realizado con los 
medios disponibles, pero que sirvió para poder plantear un 
proyecto de intervención en este sitio arqueológico, el cual 
se llevó a cabo ese mismo año, durante la sexta temporada 
de campo del Proyecto La Blanca (agosto-diciembre 
2009) (Figs. 2a y 2b). 
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1 Según el diccionario de la R.A.E., la primera acepción de este 


en ciertas obras de arquitectura”. 

2 El anuncio del hallazgo de esta pieza escultórica y los resultados 
de esta primera toma de datos fueron presentados en el XXIV 
Simposio de Investigaciones Arqueológicas de Guatemala-2010 
(MUÑOZ, VIDAL y QUINTANA 2011). 
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Escala gráfica 


b) 


con estación total de toda la Acrópolis. La restitución de 
los datos tomados en campo se efectuó con curvas de 
nivel cada medio metro para poder percibir perfectamente 
todos los accidentes del terreno, especialmente las zanjas 
y pozos de saqueo. A partir de estas restituciones se 
obtuvieron la planta, secciones y alzados de este conjunto 
monumental, en los que gracias a la aplicación de técnicas 
fotogramétricas? se incorporó abundante información 
relativa a la arquitectura visible y a los dieciséis tüneles de 
saqueo que fueron localizados, siendo el que está ubicado 
en el centro del lado norte del basamento el que conduce al 
“mascarón” (Fig. 3). 


3 Véase MAY y MARTÍN en este volumen (Capítulo 9). 
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Escala grafica 


Durante la exploración arqueológica del túnel de saqueo 
se pudo comprobar que de éste partían tres ramales (uno 
hacia el centro del basamento y dos a ambos lados de éste). 
El “mascarón” se encuentra en el ramal oeste, que además 
de romper varios pisos también atraviesa otras estructuras 
arquitectónicas que formaban parte de este conjunto 
urbano perteneciente a las primeras fases de ocupación del 
sitio (Fig. 4). Los restos materiales recogidos durante esta 
exploración incluyen, sobre todo, fragmentos cerámicos 
cuyo análisis ha permitido determinar una amplia 
cronología de ocupación, desde el Preclásico Tardío al 
Clásico Terminal, si bien los más representados son el 
Clásico Temprano y el Clasico Tardío*. 


4 SALAS y OROZCO 2010. 
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Tras la documentación del túnel de saqueo, se adoptaron 
las primeras medidas de limpieza y consolidación 
para garantizar la adecuada conservación de la pieza 
escultórica. Las principales patologías detectadas fueron: 
concreciones terrosas adheridas en el estuco; roturas a 
causa de la excavación del saqueo; acciones antrópicas 
como el oscurecimiento de zonas sobresalientes del 
conjunto, debido al aporte de grasa, del roce de los 
propios saqueadores y de gotas de cera, posiblemente 
por la utilización de velas para alumbrar el paso en el 
túnel, así como fractura y debilitamiento del estuco en la 
zona inferior del «mascarón». Los tratamientos aplicados 
consistieron en una primera limpieza física de toda la 
pieza, en la eliminación de concreciones biológicas, en 
tratamientos de refuerzo perimetral en aquellas zonas 
más dañadas a causa de la acción de los expoliadores y 
en una protección especial en la parte más sobresaliente 
de la misma, por presentar una fractura en el estuco en 
su parte inferior”, 


Una vez garantizadas las condiciones de conservación 
de la pieza escultórica y realizada su documentación 
preliminar, se planteó la estrategia de intervención 
arqueológica y de estudio detallado de la misma, lo cual 
se llevó a cabo durante las dos siguientes temporadas de 
campo (2010 y 2011). 


La escultura está adosada a una construcción 
(subestructura) y se apoya directamente en el piso de 
plaza. La parte actualmente visible mide 3,5 por 2,5 m 
y su altura es de 1,5 m. Está tallada en piedra caliza, 
la cual fue totalmente revestida de estuco. En algunas 
partes aún se conservan restos de color rojo. Los 
análisis químicos realizados de las muestras de estuco 
y pigmento extraídas de esta escultura han permitido 
determinar que las bases de preparación sobre la que 
se asentó el color son de naturaleza calcárea y silícea. 
Sobre éstas se aplicaron pigmentos minerales de tipo 
ferroso, cuya procedencia fue local (Figs. 5a y b). 


En la campaña 2011 se realizó un modelo tridimensional 
del “mascarón” a partir del empleo de técnicas 
fotogramétricas”, y se continuó con la exploración 
arqueológica en otros sectores del túnel de saqueo 


ubicar cronológicamente la fase constructiva a la que 
pertenece la escultura. Lamentablemente, los pequeños 
pozos de sondeo realizados en la cimentación de esta 
pieza en la temporada de campo anterior fueron estériles 
en materiales cerámicos que pudieran ayudar a fechar 
esa fase, por lo que se decidió continuar el sondeo en 
otras estructuras del entorno, que también quedaron 
parcialmente expuestas en los otros ramales del túnel de 
saqueo. En una de ellas se encontraron 12 fragmentos 
de cerámicas pertenecientes a la Esfera Chicanel, de ahí 


5 CARRASCOSA y LORENZO 2010. 
6 VÁZQUEZ DE ÁGREDOS, DOMÉNECH y OSETE 2011. 
7 Véase MAY y MARTÍN en este volumen (Capítulo 9). 
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que, por extensión, podamos deducir que nos hallamos 
ante una manifestación artística del período Preclásico 
Tardío (300 a.C. a 250 d.C.). 


| Interpretación de resultados. 
TIERRA ROJA. Procedencia local 


Element | Weight% — Atomicts 
OK 35:44 60.64 
AIK 4,56 461 

SiK 7.68 746 
Cak 9,14 623 
Fek 41.08 21.06 


100.00 


j Spectrum 1 


Como decíamos, la escultura representa a un ser fantástico 
cuyo enorme rostro está compuesto por dos grandes ojos 
enmarcados por abultados párpados, elaboradas cejas y un 
apéndice nasal que se apoya sobre la mandíbula superior 
de una pronunciada boca con forma de trompa. De la 
parte derecha de ésta emerge un elemento curvo a modo 
de colmillo o lengua que no se puede apreciar en el lado 
opuesto debido a la destrucción que sufrió esa parte de la 
escultura por los saqueadores. Lo mismo ocurre con otro 
elemento rectangular que surge de la comisura derecha de 
la boca y que al igual que el anterior se apoya sobre el 
piso de estuco. Asimismo, se distinguen diversos motivos 
incisos: un elemento trilobulado de color blanco en las 
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órbitas de los ojos, las cuales aún conservan abundantes 
restos de color rojo; sendas barras inclinadas hacia atrás en 


en cada uno de los párpados inferiores, y diversos círculos 
distribuidos en las cejas, hocico y trompa. No obstante, el 
diseño más elaborado es el que ha fue plasmado en ambos 
laterales del rostro y que recuerda al adorno que brota de 
algunas de las orejeras de los mascarones mayas. El resto 
del cuerpo consiste en las patas recogidas y con garras 


un personaje sobrenatural que apoya todo el peso de su 
cuerpo y rostro en el nivel de piso, dando la impresión de 
estar saliendo del agua o del interior de la tierra. 


El estudio previo de cada una de las partes de su cuerpo 
se pudo hacer gracias a los croquis, fotografías y al 
modelo tridimensional antes citado. Sin embargo toda 


escultura. Las fotografías de alta calidad, realizadas con 
equipo profesional, también tenían sus limitaciones debido 
a la falta de espacio en el túnel. Por todo ello se optó 
por realizar un levantamiento con escáner láser, el cual 
proporcionó excelentes resultados’. 


Dicho levantamiento se llevó a cabo en la temporada 
de campo 2012, para lo cual se empleó un escáner Faro 
Focus?” S120?. Se trata de un escáner muy rápido; en 
pocos minutos es capaz de producir nubes de puntos que 
contienen millones de puntos, dando lugar a coloridas 


pieza de estudio. Además, es pequeño y compacto, y su 
batería integrada de litio proporciona hasta cinco horas 
de autonomía, algo muy importante cuando se trabaja 
en sitios mayas donde no es fácil disponer de suministro 
eléctrico para la recarga. Otra ventaja de este escáner es 
que es capaz de personalizar las características de los 
escaneos, es decir, permite que la toma de datos se pueda 


escala como a objetos arquitectónicos o escultóricos de 
menor dimensión como es el caso de este “mascarón”, para 
cuya toma de datos era preciso trabajar en un espacio muy 
estrecho y obtener al mismo tiempo una alta densidad de 
puntos que permitieran registrar con exactitud su forma y 


el cual asigna un píxel de color a cada punto registrado, lo 
que permite que la imagen que se obtiene del modelo tenga 
una apariencia muy próxima a la del objeto real". 


Una vez obtenida toda esta información en campo se inició 


3D más acorde con la realidad que el modelo basado en 
nubes de puntos, el cual es por defecto transparente ya que 


Dr. Alessandro Merlo de la Universitá degli Studi di Firenze. 
9 Véase PEIRÓ y MATARREDONA en este volúmen (Capítulo 6). 
10 MUÑOZ, VIDAL y PEIRÓ 2014. 


está compuesto por elementos discontinuos, es decir, se 
trataba de transformar el modelo de nubes de puntos en un 
modelo poligonal de alta densidad (un high-poly mesh con 
39 millones de polígonos) utilizando para ello el software 
3D Systems Geomagic. Sobre ese mismo modelo, que fue 


algoritmos, lo que dio lugar a un modelo de baja densidad 
(un low-poly mesh 1% respecto al inicial), se proyectaron 


obteniendo una textura de alta resolución, lo que fue de 
gran ayuda para poder obtener un modelo 3D que permite 
visualizarlo desde diferentes posiciones y proyectarle la 


de alta calidad'' (Figs. 6, 7 y 8). 


El resultado del empleo de este método ha sido altamente 
satisfactorio, desde el momento en que con este modelo 


la escultura -algo muy dificil de realizar a mano-, obtener 
vistas de la pieza desde cualquier punto de vista elegido, 
lo que no ha sido posible de lograr mediante el empleo de 
los otros métodos debido al encajonamiento de la pieza 
en este estrecho túnel, y analizar con detalle cada una de 
sus partes desde la distancia, una vez que la excavación ya 
ha concluido y el túnel ha sido convenientemente sellado 


monumento. 


Otras útiles experimentaciones han sido la impresión del 
modelo en una pequeña impresora 3D y de una parte del 
mismo en otra impresora conectada a un brazo robótico 
capaz de generar una réplica a escala real del objeto 
investigado, así como su proyección en una cueva virtual 
de la Universidad Politécnica de Valencia. Este innovador 
recurso permite trasladar vestigios arqueológicos no sólo a 
lejanos escenarios académicos para su estudio por parte de 


para la difusión y comprensión del patrimonio cultural por 
parte del público en general (Fig. 9). 


Por otro lado, el uso del escáner laser en el interior de 
estos túneles de saqueo también nos ha permitido ubicar de 
forma muy exacta todas las subestructuras documentadas 
en el interior del basamento de la Acrópolis, lo que nos está 
sirviendo de gran ayuda para poder interpretar esta fase de 
ocupación, en vista de la imposibilidad de poder realizar 
una excavación convencional con tantos túneles de saqueo 
abiertos en el interior de este complejo monumental. 


nica de Valencia. Fue presentado por los autores de este capítulo 
en el Simposio “La decoración en la arquitectura maya. Técnicas 

54 Congreso Internacional de America- 
nistas (Viena, 2012). 
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Blanca 


Uno de los objetivos del Proyecto La Blanca es 
contribuir al desarrollo económico y social de las 
comunidades cercanas a los sitios arqueológicos 
mediante un proceso de rescate y gestión de los 


se han llevado a cabo diversas acciones en la aldea de 
La Blanca destinadas a promover, entre otras cosas, 
la concienciación en la protección del patrimonio 
cultural. Gracias a ello, actualmente el expolio 
arqueológico está totalmente erradicado en estas 


pueda considerarse como óptima, a diferencia del caso 
de Chilonché, donde esperamos poner en marcha este 


las acciones ilícitas antes mencionadas, la mayoría de 
las cuales han sido realizadas en estos últimos años. 


Los túneles de saqueo que se documentaron en La 
Blanca fueron hechos, por tanto, hace ya tiempo”, 
siendo uno de los más visibles el que se abrió en el 
extremo noroccidental del basamento de la Acrópolis, 
concretamente debajo del Cuarto 12 del Palacio 
6J2. Durante su exploración se encontraron tres 
subestructuras, una de ellas totalmente revestida 
de estuco de color rojo (6J2-Sub. 1)%. Junto a ésta 
se halló un muro de contención que clausuraba la 
subestructura 6J2-Sub.2; este muro estaba compuesto 
por sillares reutilizados ya que varios de ellos estaban 


incompleta procedente, tal vez, de un monumento 
de época anterior. Una vez desmontado ese muro, 
se pudo documentar parte de la subestructura 6J2- 
Sub.2, formada por un cuerpo de 0,94 m de alto 


12 Véase FIALKO 1997; CAÑADA et al. 2005. 
13 VIDAL y MUÑOZ 2011. 


82 


ARTISTIC EXPRESSIONS IN MAYA ARCHITECTURE. ANALYSIS AND DOCUMENTATION "TECHNIQUES 


desde el nivel que estábamos siguiendo, rematado por una 
cornisa de 0,20 m de altura que vuela 0,10 m. En su lado 


interpretado como un respiradero. Dado el interés que 


no continuar perforando el túnel, se decidió emprender su 
investigación desde fuera del mismo, es decir, desde el lado 


desde allí su fachada principal'*. Y efectivamente, una vez 
retirado el relleno compuesto de tierra y pequeñas piedras 
sin labrar que recubría dicho basamento, se pudo apreciar 
la hermosa fachada oeste de esta subestructura, en la que 
destaca un cuerpo central de 8 m de longitud y 2,70 m de 
alto (el mismo que ya se había documentado en el interior 
del túnel de saqueo) recorrido por esa misma cornisa, y 
un amplio vano de 2,10 m de ancho!'*. Dicha puerta fue 
clausurada con sillares reutilizados y sobre ella se aprecia 
el espacio que en un origen ocupaba el dintel, al que se le 
ha calculado una longitud de 3,40 m y cuya desaparición 
debió de ser la causa del hundimiento central de la cornisa. 
Dos respiraderos, similares al registrado en el lado norte 
y con una profundidad de 1,04 m, se sitúan a ambos lados 
de esa puerta. 


paredes ataludadas y rematado por una cornisa con un 
pequeño voladizo, en cuyo frente se talló el excepcional 
“friso”*" objeto de este estudio. Aunque aún no se ha 
concluido la excavación de todo ese sector, sabemos que 
este basamento se asienta a su vez sobre una escalinata 
conformada por seis gradas recubiertas por un estuco 
de color crema claro, que al igual que el “friso: están 
conservadas en muy buenas condiciones, y que han podido 
ser documentadas a partir de la apertura de una trinchera 
de aproximación de 1 m de ancho, que parte desde el piso 
de plaza hasta dicho basamento (Fig. 10). 


El reciente hallazgo de este relieve ha motivado que se 
aplicaran los métodos más avanzados para su registro y 
documentación durante la excavación arqueológica, con 
el propósito de llevar acabo un minucioso análisis del 
mismo tras haber sido vuelto a cubrir al concluir la última 
temporada de campo. No obstante, también se optó por 
realizar un dibujo manual del mismo al tiempo que se 
realizaban las labores de limpieza y consolidación (Fig. 
11). 


14 VIDAL, MUÑOZ, VÁZQUEZ DE ÁGREDOS et al. 2014. 
15 Estas medidas corresponden a la parte actualmente excavada, 


dimensiones mayores. 


lo que sería un auténtico friso, se trata de un relieve que no fue 
plasmado en “la zona superior de la fachada, comprendida entre 


(1997: 98). No obstante, hemos decidido mantener este término 
dado que, tanto por la técnica empleada como por el contenido de 


término: “cenefa horizontal alargada, ornamentada con pintura o 
escultura, sobre el paramento de un muro” (Idem). 
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Como decíamos, el relieve se halló en muy buenas 
condiciones, no obstante la erosión y desgaste había 


labrada, “sobre todo en las esquinas y entre los sillares, 
produciendo surcos o acanaladuras y haciéndose visible 
la junta de sillares entre los volúmenes decorativos. Este 
hecho se hace muy patente en los sillares superiores que 
delimitan el friso, y entre el motivo de cruces situadas 
en la parte superior de la zona central. Asimismo, se 
distinguen sillares con tonalidad más colorada, tanto en 


a la composición de la piedra. Estos sillares puntuales 
se encuentran colocados uno en cada extremo y otro 
en la zona central, presentando una fuerte erosión que 
deja ver la porosidad y la tonalidad interior del sillar. 
Se observan también algunas pérdidas de material 
en zonas salientes o esquinas y un gran faltante en la 
zona central, de carácter intencionado (...). El material 
calizo de esta zona está totalmente carbonizado, con 


interior de las zonas de fractura”””. 


Las labores de consolidación de urgencia consistieron 


necesaria la aplicación con espátula de un mortero 
de PLM denso en dos zonas puntuales con peligro de 
fractura. A continuación se procedió a la limpieza 
mecánica mediante escalpelo y brocha, con los que 
se fue eliminado minuciosamente la pátina de barro 
adherida al estuco, incidiendo en los intersticios de 
los volúmenes, donde se acumula mayor cantidad de 
barro!'*, 


Aparte del dibujo manual, se optó también por realizar 
un levantamiento con escáner láser empleando el 
mismo equipo y criterios que en el levantamiento del 
“mascarón” de Chilonché. 


Las condiciones de trabajo en La Blanca eran mejores 
dado que no nos encontrábamos en el interior de un túnel 


y las paredes de la trinchera abierta para su excavación era 
también muy estrecho (0,70 m de ancho)””. 


Gracias al modelo 3D generado a partir de este 
levantamiento nos hallamos ahora en condiciones de 
realizar una pormenorizada descripción del mismo (Fig. 
12). El “friso” mide 4,75 m de longitud y tiene 1,85 m 
de alto si incluimos el zócalo y el recercado superior, 
siendo la parte central labrada de 1,50 m de altura.”. La 


mascarón constituido por un gran rostro de 1,1 m de ancho 
por 0,90 m de alto. Está conformado por un gran número 


estuco, formando un mosaico. 


En la parte superior se distinguen los siguientes elementos: 
cubre-ceja con puntas en voluta, pómulos, párpados y 
globos oculares en espiral que están girados simétricamente 


Igualmente, los cuatro sillares labrados que conforman 
cada una de las orejeras están colocados con un giro para 
enfatizar el efecto de centralidad. En el centro se aprecia 
la huella de lo que fue su nariz o trompa; ésta fue mutilada 
de forma intencionada en época antigua, posiblemente en 
un acto ritual que podría haber tenido lugar en el momento 


abundantes restos de material quemado. En la parte inferior 
de la composición destaca la mandíbula superior en la que 
se tallaron tres elementos dentarios, el central con unas 
cruces celestiales enmarcadas en un cuadrado, y los dos 
laterales con unas incisiones en forma de dos dientes cada 
uno de ellos. En las comisuras de la boca, como es habitual 
en este tipo de representaciones, aparecen unos apéndices 
en forma de espiral. 


17 CARRASCOSA, LORENZO y SANZ 2014. 
18 Ídem. 


del modelo 3D de este friso han sido presentados en el XXVIII 
Simposio de Investigaciones Arqueológicas en Guatemala 
(MUÑOZ, GILABERT y HERGUIDO 2014). 

20 VIDAL, MUÑOZ, HORCAJADA et al. 2014. 
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Podemos observar que las orejeras son de gran 
tamaño y muy elaboradas. En su parte central 
muestran un elemento rectangular que enmarca una 
cruz celestial, rematado en ambos extremos por otros 
dos recuadros: el superior contiene en su interior 
una voluta semejante a un globo ocular en espiral y 
el inferior dos cuadrados con unos puntos centrales. 
De los laterales de las orejeras emerge, como 
complemento decorativo, una pieza rectangular de 
gran tamaño, en la que se labraron tres elementos que 
simulan colgantes o borlas. Finalmente, en la parte 
superior e inferior de ambas orejeras aparecen unas 


«C», si bien la superior, en forma de «L», tiene un 
elemento más largo que prolonga la orejera. Sobre el 
mascarón aparece una decoración denticulada y sobre 
ella una franja rehundida con siete aspas o cruces de 
San Andrés (Fig. 13). 


del “friso”, se distingue una compleja composición 
dispuesta de forma simétrica en dos registros o 
franjas horizontales. Los registros superiores son de 
una anchura casi doble que los inferiores y surgen 
por debajo del ala superior de las orejeras. En ellos 


ambas tienen las fauces abiertas, en cuyo interior se 
distinguen los colmillos y la lengua enroscada que se 
apoya sobre el maxilar inferior. Una elaborada ceja 


que fue tallado junto a la orejera del mascarón. Las 
representaciones de estos registros superiores podrían 
interpretarse como las cabezas de una serpiente 
bicéfala que miran hacia el exterior de la composición 
y cuyo cuerpo queda oculto por el mascarón central y la 
franja rehundida con las cruces de San Andrés. Como 


muy habitual en la iconografía maya (Fig. 14). 


La más cercana al mascarón es la cabeza de otro 


atributos propios de este tipo de representaciones: 
orejera cuadrangular con ornamentos en la parte 
superior e inferior, cubre-ceja rematada por volutas 
en ambos extremos, ojos en espiral, apéndice nasal 
con forma de trompa acabada en una estilizada 
voluta, dientes, lengua retorcida y una voluta en las 


jaguar con algunos elementos decorativos, mientras 
que el tercer elemento consta de dos rectángulos que 
presentan una leve asimetría intencionada en uno y 
otro extremo del friso; el superior posee una voluta y 
el inferior una hendidura central acabada en curva y 
abierta hacia abajo, lo que podrían ser asimilados a un 


Por último, en los extremos del “friso”, y sobre la 
prolongación de los registros inferiores aparecen 
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sendos recuadros a modo de orejeras con el motivo 
de la cruz de San Andrés en su interior y unos gruesos 
círculos inscritos en los triángulos que quedan entre 
el marco y las aspas de la cruz, si bien hay que hacer 
notar que el que está al sur, a diferencia de su simétrico 
del lado norte, carece de las incisiones centrales en 
sus aspas (Fig. 16). 


(mascarón central con cruces en las orejeras y diente 
central, serpiente bicéfalas con las fauces abiertas y 
mascarones del registro inferior) parecen conferir a 
esta composición un carácter celestial. La mayoría 
de los elementos que lo componen han podido ser 
reconocidos también en otros relieves escultóricos 


Así, la decoración denticulada y sobre ella la franja 
con cruces de San Andrés situada sobre el mascarón de 
La Blanca se puede hallar en algunos mascarones del 
sitio beliceño de Xunantunich, al igual que el diente 
central con cruz celestial, motivo que se remonta a 
otras culturas mesoamericanas como la olmeca y que 
en Xunantunich aparece en los relieves de la fachada 
oriental de El Castillo. Asimismo, la presencia de esa 
cruz en la orejera la encontramos en los mascarones 


de Ek Balam o en la Estructura 414 de Edzná. La 
junto a los mascarones de la parte inferior del relieve 


34 del complejo El Tigre de El Mirador, si bien las de 


La presencia de serpientes bicéfalas enmarcando un 
mascarón central es habitual en algunas portadas 
zoomorfas muy conocidas de los estilos Chenes, 
Puuc o Río Bec, aún cuando en estos casos el espacio 
que ocupa en la arquitectura corresponde a la parte 
superior de las puertas y no como aquí, que está 
situado en el basamento. 


De la misma manera, los mascarones de la parte 
inferior del friso recuerdan de alguna manera los 
mascarones en cascada del estilo Río Bec. 


Todos estos aspectos hacen de este relieve una 
singular manifestación del arte maya escasamente 
conocida en esta región del Sureste de Petén, desde 
el momento en que su composición y la técnica del 
mosaico empleada para su ejecución lo vincula 
con las portadas zoomorfas antes citadas del centro 
y norte de Yucatán, mientras que su presencia en 


mascarones que ornamentan los cuerpos aterrazados 
de los basamentos piramidales mayas. 
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Fig. 13. Vista del mascarón central del “friso” de La Blanca. (Foto G. Muñoz). 
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Fig. 15. Detalle del lateral sur del “friso” de La Blanca en el que se aprecia uno de los mascarones tallado en el 
registro inferior. (Foto G. Muñoz). 


Fig. 16. Vista del lateral norte del “friso” de La Blanca. (Foto G. Muñoz). 
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artisticas 


Tanto el “mascarón” de Chilonché como el «friso» de 
La Blanca son expresiones artisticas de la arquitectura 
maya que debemos adscribir al arte conceptual. A través 
de ellas, los mayas pretendian simbolizar acontecimientos 
miticos u otros aspectos primordiales de su pensamiento, 
protagonizados por seres fantásticos cuya representación 
ha ido variando a lo largo del tiempo. 


Asi, el “mascarón” de Chilonché —adscrito a priori al 
período Preclásico Tardío- nos recuerda en algunos 
aspectos a la escultura monumental olmeca, en la que 
se aprecia, según palabras de Beatriz de la Fuente, una 
acentuada preferencia por el volumen y en la que destacan 


cerrada, la plena realización de la imagen tridimensional y 
la solidez de los monumentos tallados, anclándose al suelo 
que los sustenta”!. Todas estas características se hallan 
presentes en la escultura zoomorfa de Chilonché y en la de 
otro sitio del noreste de Petén, Holmul, donde uno de los 
mascarones recientemente hallado encarna a una criatura 
con aspecto de ave”. Este hecho es muy interesante pues 
nos estaría indicando que en esta época interesaba, ante 
todo, representar las fuerzas de la naturaleza encarnadas, 
al igual que en el caso de los mascarones olmecas, en 
aves, jaguares, serpientes y cocodrilos. De ahí que más 
que “mascarones” nos hallemos ante criaturas de las que 
no sólo percibimos su rostro sino también sus patas, tal 
como ocurre en ambos sitios arqueológicos (Figs. 17 y 
18). Es muy posible que la intencionalidad de su presencia 


una era y el nacimiento de un nuevo orden político en la 
región, liderado por un nuevo gobernante o linaje. 


(Foto A. Toepke). 


21 DELA FUENTE 1994: 209. 


Por otro lado, los numerosos mascarones del Preclásico 
y Clásico Temprano que ornamentan los basamentos 


como Uaxactún, Lamanai, Cerros, El Mirador, Nakbé, 
Altun Ha, Copán, Tikal, Calakmul, Rio Azul, El 
Tigre, Kohunlich, Chakanbakan o Edzná, entre otros, 
han sido interpretados bien como divinidades bien 


ancestros de los diferentes linajes. Su presencia en los 
cuerpos aterrazados de los basamentos piramidales está 


fueron concebidas como metáforas de la montaña 
sagrada en las que eran venerados”. 


mascarones, rodeados por serpientes  bicéfalas, 
empezaron a ocupar posiciones relevantes en otro tipo 


torno a los vanos. Composiciones como éstas abundan 
tanto en el centro y norte de Yucatán, como en otros 
sitios de las Tierras Bajas del Sur. El “friso” de La 
Blanca constituye un ejemplo de ello, si bien, como 
decíamos, llama la atención el que no esté encima de 
la puerta del cuerpo superior de esta subestructura sino 
en el basamento inferior. Aún es pronto para poder 
ofrecer una interpretación acerca de la intencionalidad 
de este relieve ya que como se ha dicho todavía falta 


basamento como el interior del cuarto al que conduce 
la puerta actualmente clausurada, pero todas las 
evidencias apuntan a que nos encontramos ante una 
manifestación artística innovadora, sin precedentes 
conocidos en esas latitudes, que quizás sea el origen de 
las nuevas fórmulas extendidas más tardíamente en las 
Tierras Bajas del Norte. 


Fig. 18. Vista frontal del “mascarón” con aspecto de ave 


Estrada Belli). 


23 VARGAS 2010: 32. 
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Por último, quisiéramos recalcar el hecho de que 
tanto en el caso del “mascarón” de Chilonché como 
en el del “friso” de La Blanca la utilización de las 
nuevas tecnologías de escáner láser, aplicadas a la 
documentación del patrimonio cultural, han arrojado 
un resultado sorprendente e innovador que abre 


ofreciendo una gran rapidez en la toma de datos y 
nuevos métodos de análisis a distancia sobre modelos 


de los resultados de las excavaciones, vinculadas a 
los propios instrumentos de investigación y análisis, 
mediante medios audiovisuales, ya sea a través de 
aplicaciones web o de imágenes virtuales, que pueden 


conocimientos que se obtienen en las excavaciones. 
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Aplicación de técnicas fotogramétricas en el estudio de la 
arquitectura maya 


Manuel May Castillo 
Beatriz Martín Domínguez 
Instituto de Restauración del Patrimonio 
Universidad Politécnica de Valencia 


Resumen: Durante los años 2009 y 2010, el equipo de investigación en Patrimonio Cultural y Cooperación para el 
Desarrollo del Instituto Universitario de Restauración del Patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia ha 
llevado a cabo el levantamiento arquitectónico de varios edificios en algunos asentamientos urbanos mayas del Noreste 
de Petén, utilizando técnicas de restitución fotogramétrica, lo cual ha permitido registrar con precisión milimétrica 
el estado de las superficies de muros y bóvedas. Asimismo ha posibilitado la reproducción exacta de sus elementos 
decorativos, tales como pinturas murales y grafitos, y el estudio de las patologías existentes en el momento de la toma de 
datos. En este sentido, el método fotogramétrico resulta de gran ayuda dado el peligro al que se encuentra expuesto el 
patrimonio cultural maya. Tanto las condiciones ambientales extremas como el expolio arqueológico constituyen serias 
amenazas para su preservación, siendo especialmente sensibles a estos riesgos los elementos decorativos que exhiben 
sus superficies, de ahí la importancia de emprender un adecuado registro y documentación de estas arquitecturas. 


In 2009 and 2010, the Cultural Heritage and Development Cooperation research team from the Institute for 
Heritage Restoration at the Polytechnic University of Valencia conducted an archaeological survey of various buildings 
at different Maya settlements in Northeast Petén, using photogrammetric restitution techniques. This made it possible 
to record the state of the wall and ceiling surfaces with millimetric precision, and allowed an exact reproduction of the 
decorative elements, such as wall paintings and graffiti, as well as a study of their physical state at the time of recording. 
The photogrammetric method has, in this respect, been of great assistance in view of the considerable threats facing Maya 
cultural heritage where both the extreme environmental conditions and on-going archaeological looting have posed serious 
hazards to their conservation, particularly with respect to the delicate decorative elements enhancing the structures, 
and subsequently underlines the importance of performing a suitable registry and documentation of these architectures. 


Introducción El corpus 

ya que el estudio se ha centrado tanto en asentamientos 
Uno de los principales objetivos del equipo de investi- urbanos que ya habían sido ampliamente investigados y 
gación Patrimonio Cultural y Cooperación para el De- restaurados, como en otros que permanecen olvidados y 


sarrollo del Instituto Universitario de Restauración del sepultados por la selva. Sin embargo, estas arquitecturas 
Patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia ^ presentan un denominador común: su elevada vulnera- 
(UPV) es el análisis del patrimonio arquitectónico maya, ^ bilidad, en mayor o menor grado, por el abandono y ex- 

polio al que se encuentran sometidas en unos casos, o 
permitan su adecuada conservación y puesta en valor. por los peligros derivados del turismo masivo, en otros. 


En este sentido es fundamental lograr una adecuada ^ Son especialmente sensibles los elementos decorativos que 


comprensión de las tipologías arquitectónicas mayas, ^ exhiben los muros, donde se encuentran restos de pinturas 
así como un profundo conocimiento de sus sistemas 

constructivos y materiales. Esta es precisamente la mo- sin las adecuadas medidas de protección y conservación 
tivación que ha impulsado distintas acciones a través ^ implica una rápida degradación. La desaparición de estos 
de las cuales se han podido documentar numerosos edi- ^ elementos supone no solo la pérdida de un bien artístico, 


- sino también la pérdida del mensaje plasmado por los an- 
cadas en el cuadrante Noreste del Petén guatemalteco. " 


do. Una lamentable pérdida tanto para los investigadores 
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como para la sociedad en general, ya que estas expresiones 
artisticas constituyen una fuente imprescindible para com- 
prender mejor la compleja sociedad maya de la antigtiedad. 


Por ello, nos propusimos desarrollar un sistema de do- 
cumentación que permita registrar de un modo adecua- 
do estas valiosas pero frágiles manifestaciones artísti- 
cas. En este sentido, nuestro equipo de investigación 
se centró en la experimentación con distintas meto- 
dologías de levantamiento arquitectónico que dieran 


3D, susceptibles de facilitar el análisis de la arquitec- 
tura y su posterior difusión por medios electrónicos. 


Hacia una metodología de documentación de elementos 
arquitectónicos 


En la arquitectura maya, desde el siglo XIX se realizaron 
el uso de la cámara lúcida y otros equipos que antecedie- 


día (Fig.1). Merece especial atención la técnica empleada 
por A. Dixon y A. Le Plongeon quienes usaron por vez 
primera el principio de la estereoscopía para una mejor 
comprensión de los detalles arquitectónicos!, su técnica 


uso de un par de fotografías y unos lentes estereoscópi- 
cos que hoy en día podríamos considerar “rudimentarios”. 
No obstante, el principio de la estereoscopía es en la ac- 
tualidad, la base de los programas de fotogrametría para 
generar modelos tridimensionales. De modo que el bino- 
mio fotografía-investigación en la arquitectura es bastante 
afiejo y su desarrollo se ha visto favorecido por el notable 
avance en la fotogrametría en los últimos años. Ello ofre- 
ce grandes ventajas a los investigadores de la arquitectura 
maya, pero es necesaria una metodología adecuada, dadas 
las especiales condiciones del patrimonio cultural maya. 


Nuestra intención en este artículo es, mediante casos de es- 
tudio, describir una serie de experimentaciones metódicas 
aplicadas al levantamiento de diversos elementos arquitec- 
tónicos. Ya que el tema central de esta publicación trata de 
las manifestaciones artísticas en la arquitectura, decidimos 
centrarnos en aquellos elementos que nos parecieron impor- 
tantes por su alto valor estético, y que al mismo tiempo trans- 


a comprender mejor a la sociedad maya de la antigüedad. 


El desarrollo de nuestro método se inicia en el año 2009 
dentro del marco de dos proyectos: Proyecto La Blanca y 
Proyecto Análisis de los sistemas y materiales construc- 
tivos para la restauración y puesta en valor del patrimo- 
nio cultural maya?. Durante casi tres años, nos centramos 
en diseñar una metodología propia para la documentación 
de la arquitectura maya. En este tiempo hemos usado 
de manera conjunta las técnicas tradicionales, fotogra- 
métricas y equipos láser, y de esta forma pudimos sacar 
el máximo rendimiento a nuestro trabajo en los sitios. 


En el trabajo de campo, el bajo coste y la facilidad de 
transporte del equipo son factores decisivos, en especial 


en un lugar de difícil acceso, casi siempre en un entorno 
selvático y para llegar hasta él es necesario desplazarse 
por caminos sin pavimentar y ocasionalmente a pie, con 
el equipo a cuestas. Estas condiciones fueron las que en- 
contramos en nuestros viajes por el Noreste de Petén’, 
de ahí la importancia que le damos a estos dos factores. 


Desde luego, la metodología aquí presentada no es de- 


ros, no obstante los datos obtenidos, dada su precisión 


prensión de su naturaleza morfológica y artística. 


1 DESMOND y BRYAN 2003. 
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2 El Proyecto La Blanca (Petén, Guatemala) 

Cristina Vidal (UV) y Gaspar Muñoz (UPV), y el Proyecto Análisis 
de los sistemas y materiales constructivos para la restauración y 
puesta en valor del patrimonio cultural maya, por Gaspar Muñoz 

(UPV). 

3 MUÑOZ et al. 2010. 
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Como primer paso, fue necesario realizar un inventario de 
los elementos arquitectónicos estudiados. Este inventario 


manejo de la información en un lenguaje binario y faci- 
litan su intercambio y difusión por Internet*. En cuanto al 
estudio de aquellos elementos decorativos o con propie- 


mantenerlos en todo momento localizados en su contexto 
más inmediato. 


Fig. 2. Colocación de dianas para crear fotoplanos. 


tradicional levantamiento, es decir, se realizan croquis a 
mano alzada? y toma de medidas generales directamente 


una segunda toma de datos que permitirá la creación de 


el objeto de forma bidimensional, pero con los colores y 

7. Las 
ortofotos poseen datos bidimensionales de tal forma que 
se pueden medir y restituir los elementos representados, 
permitiendo analizarlos en condiciones similares a la rea- 
lidad. No obstante, algunos elementos de interés artístico 
requieren su representación en tres dimensiones para un 
mejor análisis, es decir, que los datos contengan valores en 
los tres planos coordenados (x,y,z), con lo cual es preciso 
generar modelos digitales en 3D. Lo que antes se hacía en 
forma de maquetas, actualmente lo realizamos mediante 
los llamados “sensores activos" (estaciones totales y es- 


convencionales) en combinación con programas de foto- 
grametría. En nuestro método utilizamos la fotogrametría 


4 MAY y MUNOZ 2010. 
5 


realizado ünicamente por medio del método tradicional, ya que la 
6 Para la toma de medidas hemos combinado el uso de distan- 


métrica. 
7 Respecto a estos métodos véase MUNOZ et al. 2010. 
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de ültima generación por razones económicas y de facili- 
dad de transporte, ya que solo se requiere agregar al equi- 
paje una cámara digital y un trípode. La toma de datos, en 


posiciones procurando que las imágenes cubran toda la su- 

targets o dianas colocados para la 
generación de ortofotos® se reutilizan en el modelo 3D, de 
modo que nuestro modelo puede ser fácilmente puesto a 
escala, orientado e incluso localizado respecto a un siste- 


dianas se colocan con el apoyo de un GPS y una estación 
total. 


Como paso siguiente, se procede a la restitución de los 
datos contenidos en las ortofotos mediante sistemas CAD 
(Computer-Aided Design) que producen información vec- 
torial de naturaleza bidimensional en combinación con 
una matriz de color RGB (Red, Green, Blue) expresada 
en píxeles, de tal forma que para cualquier punto dentro 
de nuestro dibujo se obtienen tres valores numéricos, de 
los cuales dos de ellos representan sus coordenadas (x,y) 
y el tercero su matriz de color (RGB). Por su parte, los 
modelos tridimensionales generados mediante la fotogra- 
metría generan cuatro tipos de valores numéricos (x, y, z, 
RGB), pero la desventaja de estos modelos es que la infor- 
mación de color es menos exacta que la de las ortofotos 
porque es generada a base de interpolaciones de píxeles 
que provienen de distintas fotografías. No ocurre esto con 
las ortofotos, que generan la información de color a partir 
de una sola fotografía, usualmente de alta calidad. A pesar 
de las desventajas entre unos y otros, tanto ortofotos como 
modelos tridimensionales generados con técnicas fotogra- 
métricas proveen una matriz de color y una gran cantidad 
de datos que supera ampliamente los obtenidos por el mé- 
todo tradicional. 


en el vaciado de las fotos en un software de fotogrametría 
que genera una nube de puntos a partir de los píxeles de 
las fotografías. Esta nube de puntos es transformada por 
el mismo programa mediante interpolación en una malla 
de triángulos a la que llamamos el modelo tridimensional. 
Este modelo se exporta a otros programas (CAD, 3dStu- 


a escala y se orienta. 


en el que usaremos toda la información obtenida, tanto por 
el método tradicional como por los métodos fotogramé- 
tricos. El cruce de todos estos datos nos permite alcanzar 


paso más adelante, incluso podríamos comparar los datos 
con la información obtenida de forma independiente con 
el escáner láser y otros sistemas (Fig. 3). Por ejemplo, aquí 


tos hechos a base de calcos en acetatos. 
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Fig. 3. Esquema metodológico. 


Ortofotos 


se obtiene una ortofoto, es decir, una imagen digital ge- 
nerada en proyección ortogonal a partir de fotografías 
reales del elemento. La consecución de la ortofoto im- 
plica el paso de una proyección cónica a una proyección 
ortogonal en el que se corrigen las deformaciones debi- 
das a la inclinación de la cámara respecto al objeto y a 
la perspectiva, así como la distorsión óptica introducida 
por el uso de una cámara digital convencional, y por lo 
tanto es posible realizar mediciones exactas en ella, ya 
que presenta las propiedades geométricas de un plano. 


La principal limitación de esta técnica estriba en que 


lieves, curvas o quebradas debemos aceptar ciertos 
errores dimensionales debidos a los cambios de pla- 
no. Conocer estas limitaciones nos ha sido muy útil 


senta una notable ventaja, ya que con una toma de datos 
relativamente rápida y sencilla, queda registrada gran 
cantidad de información. Basta con tomar fotografías del 
modelo, cuidando que todos los puntos que queremos do- 
cumentar queden convenientemente registrados, y tomar 


la posterior generación de las ortofotos en el gabinete. 
Aunque el procedimiento a seguir en campo es senci- 
llo, es imprescindible adoptar una metodología rigurosa 
para obtener un buen resultado. Además, es conveniente 


en el trabajo de campo para evitar al máximo los errores 
en la toma de datos y así evitar una segunda visita, que 
en nuestro caso sería muy costosa cuando no imposible. 
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sivamente de la calidad de la fotografía de partida y 
de la precisión en la medición y marcado de los pun- 


Para obtener un resultado óptimo, las fotografías de- 
ben ser nítidas y luminosas, por lo que es necesario to- 
marlas con trípode y poner especial cuidado en que las 
condiciones lumínicas sean las adecuadas para captar 
el objetivo a documentar con la mayor calidad posible. 


Finalmente se construye un mosaico con las ortofotos 
este paso, ocasionalmente se deberán realizar ciertos re- 


en cada ortofoto sea más o menos uniforme con todo el 
conjunto. Esta intervención deberá ser la mínima posible. 


Durante nuestras experimentaciones hemos utilizado fo- 
tografías obtenidas con cámaras digitales convencionales, 
previamente calibradas para conocer y eliminar las deforma- 
ciones que el objetivo introduce en la proyección cónica de 
lla y alejada de los complejos sistemas empleados en el pa- 
sado, realizados en laboratorio por técnicos especialistas’. 


a) Acrópolis Norte de Chilonché. Una de las primeras 
experimentaciones con ortofotos la realizamos duran- 
te la temporada de campo 2009 del Proyecto La Blanca. 
lidad de documentar la arquitectura visible de la Acrópo- 
lis, que habia sido dafiada por la acción de los expoliado- 
res. Aquí pudimos comprobar la existencia de restos de 
pinturas murales que estaban expuestos a la intemperie, 
por lo que nos pareció necesario documentar al máxi- 
mo lo que aün quedaba de ellas. En primera instancia 


8 ALONSO 2000. 
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se realizó el levantamiento por el método tradicional. 
Las dianas se colocaron a nivel con el equipo láser y a 
distancias conocidas. Fueron adheridas con silicona en 
frío y colocadas sobre las áreas del muro que presenta- 
ban pérdidas del acabado, resultando de este modo me- 
nos invasivas. Finalmente se indicaron en los croquis la 
posición de las dianas de la forma más clara posible. En 
Chilonché, todas las fotografías fueron tomadas con una 


de la Acrópolis Norte de Chilonché, donde se han sobre- 
puesto un dibujo CAD con un mosaico de ortofotos. Este 
paramento destaca por los restos pictóricos que exhibe su 


la atención las distintas tonalidades de rojo que se encuen- 
tran disgregadas por todo el muro. Como ensayo adicional 


el área delimitada por las cuatro dianas del lado derecho 
que se muestran en la Figura 13. El software nos arroja que 


total de 137,640 píxeles, de los cuales 77,479 pertenecen 
a la gama roja. De esta forma pudimos conocer objetiva- 


el resultado, discriminando entre el color rojo de los pig- 
mentos y el que corresponde a manchas de barro u otros. 
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Si en Chilonché se ha mostrado la utilidad de la técnica 


pintura mural, en el siguiente caso se pretende mostrar la 
conveniencia de este método para la documentación de 


N de Nakum, que se documentó en su totalidad durante 
nuestra visita a este sitio arqueológico en el año 2010”. 


b) Cuarto en el Edificio N de Nakum. El sitio de Nakum, 
situado a orillas del río Holmul, fue descubierto en 1905 
por Maurice de Périgny, y desde este momento el sitio ha 
sido ampliamente investigado. Ya encontramos ejemplos 


en 1913, pero el trabajo sistemático de documentación 
do el Proyecto Triángulo registró más de cien ejemplos 
de diversos tipos que serían publicados entre 2001 y 
2002. Desde esa fecha, el corpus 

ha aumentado gracias a los trabajos del mismo Proyecto 
Triángulo y del Proyecto Arqueológico Nakum. Parte 
de los resultados de este trabajo forman parte de una 
publicación fruto del J Workshop Internacional de Gra- 
fitos Prehispánicos. Los Grafitos Mayas" celebrado en 
Valencia en 2008. El proceso de documentación seguido 
por los miembros de estos proyectos de investigación 
había sido el calcado directo mediante rotuladores de 


tinta indeleble en secciones de plástico transparente que 
11 


9 Véase MUÑOZ et al. 2010. 


10 Véase 
11 Ibid: 139. 


y HERMES 2009. 
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La documentación de los alzados murales mediante orto- 
fotos que proponemos, se presenta como un método com- 
plementario al proceso de calcado. La fotografía del muro 


del color, también datos dimensionales, por lo que quedan 
registrados todos los trazos incisos en su posición y dimen- 
sión real, sin ningún tipo de discriminación. Una informa- 
ción que podrá ser analizada en gabinete por distintos es- 
pecialistas sin haber sufrido ningún proceso de selección, 
interpretación o idealización por parte de la persona que 
realiza la toma de datos. Para obtener mejores resultados, 


para que los fotogramas resultantes tengan la calidad nece- 
saria y que las condiciones lumínicas sean las óptimas para 


350D y se aprovechó la iluminación natural del cuar- 
to. De esta forma se pudieron obtener unas ortofotos 
de buena calidad, que aportan gran cantidad de infor- 
mación y que complementan la información obteni- 
da mediante calcos por las investigaciones previas. 


En la Figura 5 se muestra la ortofoto del muro oeste del 


que se aprecian los cambios de coloración que producen 
las humedades o el crecimiento de microorganismos, entre 


Figura 6 se muestra la parte de la ortofoto delimitada por 
las dianas, con el dibujo de linea!” - 


que la información de la ortofoto es muy superior a la del 
dibujo de línea realizado a base de calcados, y también se 


algunas partes no coincide con el dibujo de calcado. Ade- 
más, la ortofoto muestra su contexto más inmediato donde 


meros. Las fotografías se realizaron con luz natural y los 
resultados obtenidos cumplen con los objetivos plantea- 
dos, no obstante podrían ser mejorados con el uso de luz 


c) Cuarto en el Palacio de las Ventanas, Tikal. El siguiente 


Palacio de las ventanas, en Tikal (Fig. 7). En el caso de la 
Figura 8a se muestra el fotograma tal cual se obtendría del 


al estar fuera del área limitada por las dianas, en un pla- 


calcos realizados por el Proyecto Arqueológico Nakum, publica- 
dos por HERMES et al. 2001. 
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no distinto y además inclinada, aparece distorsionada en 
gran medida. Efectivamente, para obtener una proyección 
ta de forma independiente (Fig. 8b). En este caso serían 
imprescindibles los datos del levantamiento tradicional, 
es decir, los dibujo de croquis y toma de medidas directa. 


Como se ha podido ver en estos tres ejemplos, la ge- 
neración de  ortofotos conlleva ciertas problemá- 
ticas que se deben tener en cuenta para realizar la 
toma de datos en campo, lo que nos evitará tener 


dianas en fotoplanos. 


Modelos tridimensionales 


Como se ha dicho antes, para la generación de los modelos 
tridimensionales que a continuación se describen se ha ex- 
perimentado con los llamados "sensores pasivos" en com- 
binación con programas de fotogrametría de ültima gene- 
ración. Estos últimos emplean la tecnología photo based 
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scanning 0 photogrametric scanning para la generación 
de nubes de puntos similares a las que se obtienen con 
cas sistemáticas'* del objeto. Estos programas informá- 
ticos transforman las nubes de puntos en mallas de su- 

textura de color aparente que simula, 
mediante la compensación optimizada de las imágenes, 
la textura original'*. En otras palabras, a cada triángu- 
lo de la malla se le asigna automáticamente un pixel 
de color a partir de las imágenes tomadas en campo. 


El principio sobre el que funcionan los programas in- 
formáticas tiene sus bases en la estereoscopía desarro- 
nerar una percepción tridimensional a partir de pares 
de imágenes, imitando la interpretación tridimensional 
que realiza el cerebro humano a través de los dos ojos, y 
que ya fue empleada por A. Dixon y A. Le Plongeon en 


aplicado mediante la tecnología conocida como Visión 
Computarizada por Estéreo Correspondencia (CVSM, 
por sus siglas en inglés) y ha sido ampliamente aplicada 
en la generación de los Modelos Digitales de Elevación 
(DEM, por su acrónimo anglosajón). Debido a que los 
distintos softwares que funcionan con esta tecnología 


para obtener un modelo tridimensional de buena calidad. 


a) Dinteles de madera Templo III, Tikal. El Templo III 
de Tikal fue intervenido por vez primera durante los 
trabajos del Programa de Restauración Arquitectónica 
llevados a cabo por la Universidad de Pennsylvania 
(entre 1968 y 1969) en el desarrollo del cual fueron 
reconstruidos parte de la cubierta del primer cuarto, 


crestería?. El segundo dintel que comunica los dos 
cuartos está formado por varias vigas de madera que 


gobernante conocido con el nombre de Sol Oscuro. 
El dintel es una réplica colocada en 1999 por la 
empresa COARSA en sustitución del original, que 
fue depositado en las bodegas del Parque Nacional 
Tikal para su restauracion'®. Esta réplica nos pareció 


la primera es que, aparentemente, el dintel original 
fue depositado en una bodega, presumiblemente 
sin las adecuadas condiciones de conservación, por 
lo que su deterioro es inminente; la segunda razón 
es que la réplica reproduce la información del dintel 


dos tomas a diferentes alturas. 
14 BALDISSINI et a/. 2010. 

15 VIDAL y MUNOZ 1997:64. 
16 VIDAL y MUNOZ 2012:102. 
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Partiendo de estas premisas, decidimos ensayar con la 
fotogrametría de última generación en la réplica para, 
en un futuro cercano, poder realizar una documentación 
detallada del original. Como primer paso tomamos 


métrica y el distanciómetro láser. Posteriormente, se 


tener ubicado el dintel en su contexto inmediato. Las 
mismas fotografías sirvieron de base para realizar un 
modelo de mayor resolución de las vigas que forman 
el segundo dintel que nos ocupa (Fig. 9). Con ellas 
se generó una nube de 20.485 puntos que luego, por 
interpolación, es transformada por el mismo software en 
una malla de 685.056 polígonos de los cuales 122.580 
corresponden al conjunto de vigas de madera (Fig. 10). 
Para tener una idea de la precisión con que estamos 
trabajando, basta decir que el área de los dinteles es 
de 4,7m?, por tanto tenemos cerca de 2,5 triángulos 
por centímetro cuadrado, lo cual nos da una cantidad 
de datos imposible de obtener mediante los métodos 
tradicionales y solamente superados por el escáner láser. 


de precisión, pudiendo obtener incluso la profundidad 
de las incisiones realizadas por el artista al tallar los 
dinteles, pero no fue nuestro objetivo en este caso. Aun 
así, con las mismas fotografías, el software es capaz de 


de poligonos- en el que se aprecian con gran detalle las 
incisiones en bajorrelieve (Fig. 11). Adicionalmente, 
mediante la compensación optimizada de las imágenes 
utilizadas, es posible generar una textura para la malla 
de polígonos, es decir, para nuestro modelo 3D. Con 
este paso se añade información de color (RGB) a la 


software que genere una ortofoto del objeto. La imagen 
resultante presenta algunos errores o lagunas (Fig. 12) 
y, aunque en términos generales se puede considerar 
de buena calidad, éste es ampliamente superado por 
las ortofotos que ofrecen los softwares 


Finalmente, la geometría de nuestro modelo 3D se 
comparó con los datos del levantamiento tradicional para 
constatar que las dimensiones y proporciones generadas 
por el software son acordes con la realidad. Una vez 
hecho esto, pudimos comprobar que, efectivamente, 


nuestras medidas tomadas con distanciómetro láser. 


Manuel May Castillo, Beatriz Martin Dominguez 
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Fig. 11. A) Detalle del modelo de alta resolución del dintel 2 
y B) detalle del mismo modelo con textura de color aparente. 


color aparente. 


Fig. 10. Malla de resolución media del dintel 2. 
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b) Mascarón de Chilonché. Durante el año 2011 visitamos 


de generar un modelo tridimensional del mascarón 
descubierto en el año 2009 a raíz del saqueo que estaba 
sufriendo el sitio". Siguiendo el método explicado 
anteriormente se realizó un levantamiento de forma 
tradicional apoyado con distanciómetro y nivel láser 
(Fig. 13). A continuación se realizó la toma sistemática 
de fotografías, en la medida de lo posible, ya que el 
espacio de trabajo se reduce a los túneles de saqueo, de 
un metro de altura en promedio. La luz también fue un 


empleamos un generador de electricidad a gasolina y 
tres lámparas incandescentes de 100 vatios para iluminar 
todo el modelo. El modelo tridimensional obtenido del 
mascarón presentaba varias oclusiones -coloquialmente 
conocidas como sombras- que son lagunas que el software 


oclusiones se deben principalmente a que las fotografías 
un modelo tridimensional que reproduce la casi totalidad 
del mascarón (Fig. 14). Una vez obtenido el modelo general, 


se realizaron algunas pruebas en aquellas partes de mayor 


de obtener su geometría con la mayor precisión posible. 


17 VIDAL, MUÑOZ y QUINTANA 2011. 
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A partir de los mismos fotogramas se generó una nube 
de 40.733 puntos y a partir de ello se obtuvo un mo- 
delo en malla de 3.986.122 de polígonos para una su- 
ca de 78 polígonos por centímetro cuadrado (Figs. 15 
y 16). También en este caso se generó una textura de 
color aparente que nos permitió documentar los restos 
pictóricos que aún se conservan. Como en el ejemplo 
anterior, los datos que nos aporta nuestro modelo 3D 
contienen información multidimensional, se pueden lo- 
calizar fácilmente en el espacio tridimensional a través 
de las coordenadas x,y,z de cada punto o de cada vértice 
de los polígonos, y contienen datos RGB que también 
pueden ser localizados en el espacio tridimensional. No 
obstante el modelo presenta varias oclusiones o lagunas 
que el software restituye mediante interpolación de po- 
lígonos a partir de los existentes, permitiendo obtener 


ma forma la textura en las zonas de oclusión (Fig. 17). 


Pati Buds 
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Fig. 15. Detalle del modelo de alta 
resolución del mascarón. 


Fig. 16. Malla de 78 polígonos por 
centímetro cuadrado. 
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Fig. 20. Modelo de alta resolución y modelo con textura de color aparente. 
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c) Cuarto en el Palacio de las Ventanas de Tikal. En el 
verano del 2011 realizamos la toma sistemática de foto- 
gramas para construir un modelo 3D del cuarto noreste del 
Palacio de las Ventanas de Tikal que habia sido documen- 
tado por nosotros mismos en el año 2010'*, En este caso 


cuarto se encuentra parcialmente derruido. Desde el inicio 
no se buscaba generar un modelo de alta resolución, ya 
que sólo interesaba documentar la geometría de este espa- 
cio, en especial el escalonamiento de los sillares de la cu- 
bierta. Por tanto el modelo se generó con 139.671 poligo- 
nos a partir de 24 fotogramas, obteniendo una resolución 
aproximada de 0,38 polígonos por centímetro cuadrado 
(Figura 18). La información del modelo 3D y la ortofo- 
to generada antes se compararon para detectar fallos en 
cualquiera de los dos. Gracias a este cruce de información 
pudimos detectar la problemática descrita en el ejemplo 
(c) del apartado Ortofotos. Por otro lado, nuestro primer 
modelo 3D presentaba varios fallos topológicos, principal- 
mente en uno de los muros debido a las tonalidades oscu- 


Estos fallos se pudieron subsanar con un segundo modelo 
de mayor resolución con 3.939.696 de polígonos al que 
también se le generó una textura (Fig. 20). Con este segun- 
do modelo se pudieron documentar con gran precisión las 


e incluso las deformaciones estructurales de los muros. 


Resultados preliminares 


Las técnicas fotogramétricas son hoy en día muy asequi- 
bles y convenientes para la documentación del patrimonio 
arquitectónico. El aumento de la velocidad y capacidad 
de los ordenadores personales ha permitido el desarrollo 
de softwares que permiten realizar el proceso de restitu- 
ción fotogramétrica en tiempos y costes asumibles para 
cualquier profesional. No es casualidad que desde hace 
algunos años organismos como el ICOMOS o el CIPA 


Cultural Heritage) o el CIPA las recomienden como méto- 
do de estudio". Coincidimos con otros autores en que la 
fotogrametría digital ha abierto un amplio abanico de po- 
sibilidades, resulta una técnica de fácil uso y aprendizaje 
a bajo costo”. 


El resultado obtenido de la toma de datos fotogramétrica 


te registrado el estado de conservación de la arquitectura. 
sos O pintados, pinturas murales, así como las patologías 
existentes: cambios de coloración, pérdidas de material, 
humedades e incluso las deformaciones estructurales e 
irregularidades constructivas. Todo ello queda registrado 
con precisión milimétrica tanto en las ortofotos como en 


18 MUÑOZ et al. 2010. 
19 PATIAS y SANTANA 2011. 
20 ALMAGRO 2004. 
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los modelos tridimensionales generados mediante la foto- 
grametría, que además resulta ser menos invasiva que las 
técnicas tradicionales. 


Precisamente, una de las mayores ventajas de utilizar esta 
técnica es la gran cantidad de información que se recoge. 
Esta información al ser procesada en un lenguaje binario, 
el lenguaje de los ordenadores o computadoras, puede 
medirse y compararse, por ejemplo, con la información 
que proveen los métodos tradicionales (Figs. 21 y 22). A 
simple vista se puede deducir que la cantidad de datos es 
cas aquí expuestas —tradicional, ortofotos y modelos tridi- 
mensionales- deben complementarse entre sí y reforzarse 
con una base de datos que comience por inventariar los 


binario. Otros sistemas de documentación también pueden 
considerarse, nos referimos a los levantamientos con escá- 
21 
que se expone en otro capítulo de este mismo volumen. 
Todo ello contribuye a una mejor comprensión del objeto 
estudiado y facilita en gran medida los trabajos de análi- 
sis e interpretación. Al respecto, cabe destacar que el uso 
complementario de distintas técnicas de levantamiento en 
el estudio de un mismo objeto nos ha permitido reducir al 
mínimo los errores en la toma de datos, solventar las ca- 
rencias que cualquiera de estas técnicas pudiera tener por 
separado y trabajar con rangos de precisión milimétricos. 


Los datos obtenidos con la metodología propuesta en esta 
ponencia también son susceptibles de difundirse masiva- 
mente gracias a las nuevas tecnologías de la información y 
la comunicación. Desde luego la gran cantidad de datos en 
muchos casos representan una limitación para su difusión, 


antes de su divulgación por los medios antes citados. Es 
necesario que los datos pasen por una fase de optimización 
dos en archivos de menor tamaño para facilitar su difusión 
por internet y llegar al gran püblico, pero manteniendo la 
posibilidad de analizarlos en profundidad en trabajos cien- 


gías aplicadas en la documentación y difusión del patri- 
monio maya, si bien ofrecen grandes posibilidades para 


conocimiento a las comunidades mayas más alejadas, cu- 
yos jóvenes se están integrando rápidamente a un cultura 
global mediante internet y la telefonía móvil, al mismo 
tiempo que se desligan de su cultura de origen. Por tanto, 
la difusión de patrimonio cultural por medios electrónicos 
permitiría establecer puentes que reconecten a las nuevas 
generaciones con las del pasado, del tal forma que se sien- 


21 Véase PEIRÓ y MATARREDONA en este volumen (Capítulo 
6). 
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Datos provistos por el método tradicional y mediante fotoplanos 
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número de polígonos en modelo 3D según el método 
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Resumen: En el sitio de Rio Bec, que fue objeto de un amplio programa de investigación interdisciplinario e internacional, 
con excavaciones y operaciones de conservación y restauración, entre los años 2002 y 2009, así como en toda la región del 
mismo nombre, prácticamente la totalidad de los elementos de carácter iconográfico-escultórico están integrados en la ar- 
quitectura. Esta práctica, que imperó en un sector donde la materia prima pétrea (las calizas locales) se trabaja fácilmente 
pero es muy frágil, presenta problemas graves desde el momento mismo de la excavación: liberar de sus propios escombros 
edificios portadores de numerosos mensajes iconográficos en sus muros exige la aplicación de adecuadas medidas de regis- 
tro para restituir dichos mensajes, los cuales están formados, a menudo según la técnica del mosaico, de ahí que represen- 
ten en todos los casos verdaderos rompecabezas. En este trabajo se expone esta compleja problemática, partiendo del caso 
concreto del Edificio A (5N2) de Rio Bec. A través de su análisis se abordan todos los temas intimamente ligados a su puesta 
en valor, desde el estudio arquitectónico e iconográfico hasta la conservación estructural y la restauración escultórica. 


At the Rio Bec site -subject to a large-scale interdisciplinary and international research programme from 2002 
to 2009 with excavations, conservation and restoration operations- and throughout the entire region of the same name, al- 
most all the iconographic-sculptural elements are incorporated within the architecture. This practice, which prevailed in 
a sector where the stone raw material (local limestone) was easily worked but was very fragile, presents serious problems 
from the very time of excavation. The uncovering, from the rubble, of buildings bearing numerous iconographic messages 
on their walls, demands the application of suitable recording measures to restore messages that are frequently formed 
according to a mosaic technique and are always extremely difficult to piece together. This paper outlines this complex pro- 
blem, with specific reference to Building A (5N2) at Rio Bec. This analysis covers all the subjects intimately tied to its valo- 
risation, ranging from the architectural and iconographic study to the structural conservation and sculptural restoration. 


Introduccion ! 


Desde hace mucho tiempo los estudiosos de la cultura Algunos? incluso insistieron sobre la gran relevancia que 
maya han prestado atención a las conexiones que muy a habrían cobrado las decoraciones arquitectónicas en las 
menudo se presentan entre arquitectura -las construcciones regiones centro-yucatecas, es decir, en zona Puuc, Chenes 
y en el sector Rio Bec*. Esa opinión probablemente se 
fundamentaba en la existencia, en las tres zonas citadas, 
1 Es necesario recalcar, desde este inicio, que el término “deco- : : : 
esculpidos, los cuales lograron a veces convertir, mediante 
“decorado”, “decorativo”, aunque cómodos —razón por la cual €l sistema del mosaico, ciertas estructuras arquitectónicas 


los seguimos usando aquí—, son de cierta manera engañosos. en verdaderas maxi-obras escultóricas^: el Codz Pop de 
De hecho, en muchos casos, y tal vez en todos, los elemen- 


2 Véase GENDROP 1983, 1985. 
van componiendo dan su sentido, para no decir su “alma” (o 3 Véase también ANDREWS 1995, 1999a y 1999b. 
chulel entre los tzeltales, tzotziles y choles), a la totalidad de la 4 
construcción en la que se ubican, o a tal o cual parte de ella. en materia de decoración arquitectónica podría susten- 
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Kabah, la Estructura 2 de Hochob o la XX de Chicanna son 
algunos de los ejemplos que se pueden citar al respecto. 
Sin embargo, no hay que sobrevalorar esta -¿supuesta?- 


análisis que Linda Schele? consagró a la iconografía de 
las fachadas durante el Clásico Tardío, son muchos los 
sitios en diferentes partes del territorio maya donde se 
documentó la inclusión de motivos, ya sea limitados y 
discretos, o bien extensivos e Invasores, principalmente en 
las secciones más visibles (basamentos, escalinatas, muros 
delanteros -incluyendo sus molduras-, techos y cresterías) 
de muchas estructuras, en especial las de mayor relevancia 
funcional. 


2006 


2005 


decoración genera grandes desafíos, especialmente cuando 
se trata de excavar estructuras más o menos derruidas; de 
registrar, interpretar y restituir sus componentes, tanto 


la conservación de esos conjuntos patrimoniales. Para 
ilustrar cada uno de los distintos aspectos que acabamos 
de mencionar, expondremos en el presente trabajo el caso 
de la Estructura A (5N2) de Río Bec. Aparte de ser la 
primera construcción que recibió el nombre de Río Bec'? 
y la más grande de las estructuras con torres a nivel local, 


2009 extensiva e intensivamente!!, habiendo sido también 


tratados de manera diferenciada, para ser conservados, los 
elementos con iconografía". 


2004 


digital C. Gillot). 


En la región de Río Bec, concretamente en los 100 km? 
que fueron objeto de investigaciones intensivas entre 2002 
y 2009’, se registraron 73 grupos monumentales, es decir, 
conjuntos de construcciones en los que hay al menos un 


grupos, se contabilizaron 52 estructuras arquitectónicas 
principales atin en pie, al menos parcialmente, y, en 28 de 
estas ültimas, se pudieron apreciar restos de decoraciones, a 
veces todavía in situ?. Sin pretender exagerar la importancia 
en Río Bec de la integración original de elementos 

?, es imprescindible reconocer 
su presencia y su posible trascendencia en el ámbito 
interpretativo. Ahora bien, la combinación arquitectura- 


tarse en la relativa escasez de esculturas independientes 
en ellas, lo que podría haber llevado a sus habitantes a 


5 SCHELE 1998. 
6 Esta tradición en realidad se remonta al menos al Pre- 


7 Véase NONDÉDÉO y PATROIS 2009b; NONDÉDÉO et al. 2013. 
8 TALADOIRE et al. 2013. 

9 

exteriores, el interior de los cuartos y lo que pudo haber estado 


Sobre los aplanados de estuco. 
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Antes de revisar los problemas que se tuvieron que afrontar 
sucesivamente a partir de los inicios de la liberación de la 
Estructura 5N2, conviene indicar que el estudio detallado 


que se excavaron en él o en sus alrededores inmediatos, 
así como la observación de todos los muros y de sus 


había desarrollado en dos grandes etapas, separadas en el 
tiempo". En sus orígenes (hacia 700-720 d.C.) (Figs. 1 y 
2a), la Estructura 5N2 constó solamente de dos habitaciones 
en dos crujías, g-h, que abrían hacia el sur. Este primer 


familiar- perduró con estas características hasta los años 
830-850 d.C. En ese m 

5N2 bajo la forma en que lo conocemos hoy día, es decir 
con 12 habitaciones, torres en sus esquinas NO y NE y 
templo encima de un basamento piramidal en el centro de 
su fachada sur (Fig. 2b). Cabe agregar que el gran proyecto 
que lo transformó completamente, haciendo de la modesta 


10 En realidad "Río Beque”: PÉRIGNY 1908, 1909a, 1909b. 

11 MICHELET y NONDÉDÉO 2005; MICHELET et al, 2006, 2007; 
NONDÉDÉO y PATROIS 2009a. 

12 JÁIDAR 2007, 2008; JÁIDAR et al. 2009; STRAULINO 20102, 
2010b. 

13 MICHELET et al. 2013. 
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casa inicial un vistoso palacio, fue concebido como un 
todo, a pesar de que su ejecución se realizara en varias 


f, la del basamento y del templo m, la construcción de la 
torre NO y, luego, de las habitaciones que abren al norte (c, 


las alas SE (1-3) y SO (k-1). Finalmente, es preciso aclarar 
que parte de la obra emprendida no había sido terminada 
cuando se abandonó el lugar, hacia el 900 d.C. Aunque toda 
la parte sur estaba en uso, con posiblemente cuatro familias 
viviendo en los cuatro pares de habitaciones en dos crujías 
allí presentes, no fue éste el caso del sector norte. Quizás 
la torre NO y la porción central, decoración de fachada 
incluida, estuviesen concluidas, pero en los cuartos que 
abrían de este lado faltaban aún varios detalles, mientras 
que la torre NE quedaba, claramente, sin acabar. Así pues, 


una historia muy especial. Ello, sin embargo, no impide 
discutir, y con provecho, los desafíos que su estudio reveló 
y que se tuvieron que aceptar. 


ca. 720-830 d.C. (con solamente los dos 


ca. 900 d.C. 


El reto de la excavación y los primeros pasos 
interpretativos 


Desde las primeras observaciones y descripciones del 

^ llamó “A” (ahora 
5N2), se sabía que su fachada norte, la cual está enmarcada 
por dos torres, al oeste y al este, había ostentado algo 


14 MERWIN 1913. 
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de decoración, al menos bajo la forma de paramentos 
esculpidos. De hecho, durante la limpieza de la vegetación 
a la que Périgny procedió a principios del siglo XX, se 
habían localizado tres piedras de unos 52 cm de lado 
con signos esculpidos muy simples'’, desprendidas del 
muro, así como una más, aparentemente aún in situ. Para 
tratar de recuperar un máximo de información acerca de 
esta fachada, que encontramos totalmente recubierta por 
derrumbes (Fig. 3) y cuya longitud alcanza los 34 m, se 
decidió efectuar, con cuidado y poco a poco, su liberación 
de este a oeste. Dicho trabajo duró de 2004 a 2006 y se 
llevó a cabo mediante la excavación de 18 trincheras de 
aproximación perpendiculares a la estructura y paralelas 
entre sí, cada una con 2 m de anchura y 5.60 m de 
longitud en promedio (T7 a T24 en la Fig. 1). La fachada 
original, que se eleva sobre una plataforma basal, pudo 
haber medido, desde su base hasta debajo de la moldura 
media, un poco menos de 4 m de alto. La encontramos en 
un estado de conservación bastante malo ya que, encima 
de la moldura basal, detectamos!? un máximo de cuatro 
hiladas de sillares superpuestos, lo que corresponde a una 
altura total de alrededor de 2,55 m. En realidad, casi en 
su totalidad, el muro externo propiamente dicho -es decir, 
encima de la moldura basal- sólo conservaba dos hiladas 
de sillares hechos, además, de piedras muy dañadas por 
la erosión y las raíces". Frente a lo que permanecía de la 
fachada, la estratigrafía es sencilla y fue siempre la misma 


con un espesor de entre 5 y 40 cm aproximadamente; 
éste recubre una capa de derrumbe, más o menos gruesa, 
llena de piedras desprendidas, que van de enteras a 
muy quebradas (espesor máximo de la capa: 1,7 m); 


con un espesor de unos 10 a 15 cm, comprende menos 
fragmentos pétreos y más sedimentos, estos ültimos de 
coloración clara. 


Fig. 3. Vista de la fachada norte de la estructura 5N2 antes 
del inicio de las excavaciones en su parte oriental. 


15 Véase en particular PÉRIGNY 
16Al oeste del Panel esculpido IV, es decir, aquel que se encuentra 


17 A diferencia de los paramentos de revestimiento de la parte ex- 


subiendo, en ciertas porciones, hasta casi el nivel del arranque de 
la bóveda de los aposentos (intradós norte). 
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Fig. 4. Fachada Norte de 5N: a) trincheras de aproximación; 


fue localizado de manera relativamente rápida, ya que 
apareció por primera vez a menos de 1,5 m del límite 
oriental de la fachada (en T8), y lo constituyen los paneles 
verticales situados a ambos lados de las puertas de acceso 
a los tres cuartos que abren de este lado (Figs. 5a y a’). 
Estos paneles están compuestos básicamente por sillares 
tallados en medio relieve, recubiertos originalmente por 
estuco modelado, eventualmente inciso y punteado y 
muy probablemente también pintado (aunque no se hayan 


de los paramentos mismos, algunas piedras labradas 
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más pequeñas completaban los motivos. El proceso que 
se siguió con esos paneles comprendió varias etapas 
sucesivas; su excavación se llevó a cabo con pequeñas 
herramientas y, al mismo tiempo, se tomaron fotos 
generales y de detalle. Por su parte y, a diferencia de la 
fotografía, el registro grá itico que 
permite seleccionar y ordenar los datos relevantes (Fig. 5b). 
Por ello, lo deseable son levantamientos planimétricos 
y alzados efectuados respetando planos ortogonales y 
escalas legibles, que logran constituir auténticos soportes 
de documentación y una fuente de información de primera 
mano para consultas posteriores. Aunque hubiera sido 
ideal recopilar dicha documentación en campo, en el 
momento en que los vestigios quedaban recién liberados, 
este proceso se realizó en gabinete a partir de las fotos, y 
los dibujos fueron retocados en el sitio sólo después de que 
los paneles hubieron recibido una primera intervención 
de consolidación (lechada de cal y restitución, a veces 
importante, de materia, donde faltaba, con mezcla de 
cal y sascab cernido). A partir de los dibujos iniciales se 
elaboraron dibujos más esquemáticos para obtener, de esta 
manera, una imagen restituida legible de toda la fachada 
(Figs. 5c y 11). Se continuó con la recolocación de piedras 
esculpidas desplazadas, inestables o caídas halladas 
próximas a cada panel, así como con la estabilización de 
las partes faltantes bajo la forma de núcleo, utilizando 
lajas pequeñas dispuestas horizontalmente, con adición 
de falsas cornisas en la zona superior para proteger las 
porciones esculpidas (Fig. 5d); en esa operación se utilizó, 
detrás de las piedras y para pegarlas, una mezcla de cal y 
sascab con una ligera proporción de cemento -menos de 
5%-, lo que es, no obstante, inadecuado. Los verdaderos 
trabajos de restauración (Fig. 5e), expuestos ya en varias 
ocasiones, completaron el proceso!*. 


Todo apunta a que los paneles fueron organizados según 
un mismo esquema general, lo que permitió la restitución 
de varios elementos caídos. Encima de una sencilla y 
delgada cornisa basal, se contabilizan al menos tres bandas 
horizontales superpuestas, pero separadas entre sí por 
molduras salientes, lisas o esculpidas, de unos 26 cm de alto. 
Los paneles próximos a las dos puertas laterales presentan 
la repetición de casi los mismos motivos en cada una de 
sus bandas horizontales (Figs. 6a y c). El hallazgo, entre 
el derrumbe, de sillares labrados con los mismos motivos 
que aquéllos que no se habían movido es lo que permitió 
prever la existencia de al menos una tercera banda, idéntica 
a la segunda y situada más arriba. De la misma manera, se 
localizaron, en los sectores de derrumbes correspondientes 
(claramente frente a los Paneles I y IL es decir en ambos 
lados de la puerta este), fragmentos caídos de cornisas, 
esculpidas con un friso horizontal de triángulos, los cuales 
pudieron ser restituidos (Fig. 5d). En cuanto a los paneles 
que enmarcan la puerta central (Fig. 6 b), quedaban in situ 
los componentes de las dos bandas inferiores así como un 
sillar esculpido perteneciente a la tercera banda en el panel 
oeste (IV). 
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Lo conservado muestra que aqui existieron un motivo 


duplicada situada mas arriba, formando asi las bandas 
mediana y superior. Por otra parte, de igual manera que 
en el caso de las puertas laterales, se pudieron recoger 
también fragmentos caidos de una cornisa esculpida, esta 
vez, con motivo de cruces!”; su posición original no pudo 
ser otra que encima de la tercera banda, por lo cual algunos 
elementos fueron colocados de nuevo en ese espacio.Para 
terminar con la composición de dichos paneles, hay que 
subrayar que éstos presentan, en cada par, una simetría de 
espejo, al menos en lo que concierne a los Paneles I y II 
asi como los III y IV. En el caso del par formado por los 
Paneles V y VI, no se respetó exactamente dicho principio 
de simetría, tal como lo muestra el elemento adicional que 
va a un lado de una de las volutas y que tal vez evoca una 
orejera: en efecto, en los dos paneles, dichos elementos 
se localizan en el mismo lado de la composición, es 
decir, al este, en lugar de haber sido invertidos como 
aparece en los Paneles I y II”. Esta libertad que se tomó 
en la ejecución de lo que parece haber sido un verdadero 


en varios otros detalles. Si bien se buscó la repetición de 
motivos, no hay dos, supuestamente parecidos, que sean 
estrictamente idénticos, se trate de sus dimensiones o de su 


estandarización en la realización del programa, lo que es 


éste, donde la técnica más empleada fue la escultórica, 
reservándose el ensamblaje al puro montaje de las piedras. 


que se 
detectaron entre el derrumbe”' y que estaban originalmente 
integrados en la arquitectura de la fachada norte de la 
Estructura 5N2 es un conjunto de piedras esculpidas 
que formaban antaño un friso en la cornisa superior, 
probablemente de manera más o menos parecida a lo que 
se conserva en lo alto del muro trasero de la Estructura 
7N75 (o Estructura 1 del Grupo C, Fig. 7)?. 


19 ANDREWS 1999a. 
20 
21 Estos elementos se hallaron en la capa de destrucción que 


aparecieron en su porción media (véase la Fig. 4b donde se nota, 
a la derecha de la trinchera, la posición en que fue descubierto el 


los componentes del friso tuvo lugar relativamente tarde, cuando 
ya varios escombros se habían acumulado sobre la plataforma 
delante de la superestructura. Eso tal vez contribuyó también a 
que un número no desdeñable de piedras esculpidas se conser- 
vara (al menos en parte). 

22 Nótese que el friso de la Estructura 7N75 no solamente ofrece 
un modelo para la localización original de las piedras recupera- 
das al pie de 5N2, sino que también presenta motivos que existen 
entre los elementos hallados frente a 5N2. Eso puede ser útil en 


siglo IX). 
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Fig. 7. Alzado de la fachada trasera de la estructura 7N75 


esculpido, lo que sera abordado en el apartado siguiente, 
cabe, sin embargo, recalcar algunas observaciones que se 
hicieron durante las excavaciones, especialmente acerca 
de la cantidad de piedras recogidas y de sus formas. 
Lo que, ante todo, permite distinguir los elementos que 
pertenecieron a esta cornisa decorada es la anchura 
constante que tienen, comprendida entre 19 y 21 cm, 
dependiendo del estado de conservacion de sus bordes, ya 
que, muy a menudo, éstos estan realzados por una tira de 
estuco mas o menos desgastada. En lo relativo a la cantidad 
de piedras que aparecieron en cada una de las trincheras 
(Cuadro 1), llama la atención su gran desigualdad, lo que 
merece algunos comentarios. Si la poca cantidad de piedras 
localizadas en la primera trinchera excavada (T7) puede 
atribuirse, al menos en parte, al desconocimiento que se 
tenía de la existencia de este tipo de elemento dentro de 
los escombros al iniciar la excavación, así como a un cierto 
descuido inicial en el proceso de liberación, este defecto 
se corrigió después y rápidamente. Por ende, el bajo 
número de piedras registradas en otras trincheras no puede 
explicarse de la misma manera. Es posible que, en ciertas 
secciones, la caída del friso se haya dado en condiciones 
que provocaron una mayor destrucción: tal podría ser el 
caso en T11 y T16, que corresponden parcialmente a los 
vanos de las puertas este y central (Fig. 1), aunque frente 
al vano de la tercera puerta (oeste), en las trincheras T21- 
22, se encontró un número apreciable de cornisas. La 
destrucción de la cornisa esculpida parece pues haber 
sido un suceso distinto; en particular, se registraron más 
piedras conservadas al oeste que en el resto del espacio 
-30 unidades en las seis últimas trincheras contra 21 en las 
seis centrales y 23 en las seis orientales- (Figs. 8, 9 y 10), 
donde esta diferencia queda patente sólo en base al espacio 
que ocupan los diferentes dibujos, los cuales aparecen todos 
a la misma escala. En otro plano, es igualmente preciso 
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remarcar que las longitudes de los elementos colectados 
varian bastante: mientras que algunos ejemplares alcanzan 
o incluso rebasan los 60 cm de largo (por ejemplo T22.5), 
otros, que parecen casi completos (como T10.3”), habrían 
medido menos de 30 cm. 


Cuadro 1. Cantidad de piedras esculpidas de la cornisa 


T7 


T8 


T9 


T10 


T11 


50 C^ 


23 A propósito de dicha piedra (Fig. 8), es interesante subrayar 
que la representación que porta dos ranas enfrentadas no pudo 
ser completada en este bloque, y que debía de haberse prolon- 
gado en otra piedra vecina. Esto corrobora el hecho de que la 
concepción y la realización de las distintas piedras fue algo bien 
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T13 


T14 


T15 


T16 


T18 


50 €^ 


T19 


T20 


T21 


T22 


T23 T24 


50 €^ 


Ahora bien, se puede calcular que, en términos generales, 
los 74 ejemplares de piedras recuperados representan entre 
60% y 70% de la totalidad de la cornisa. 
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Otro aparente “detalle”, proporcionado en este caso por 
la forma de dos de las piedras de cornisas que se sacaron 
a la luz (T13.3 y T18.2, ambas ilustradas en la Fig. 9), 
nos revela una información muy valiosa en cuanto a 


dia imposible de restituir de otra manera. Se trata de dos 
cornisas que poseen dos caras esculpidas perpendiculares, 
es decir, que son piedras esquineras. Asi, el Unico modo 
de que ambas quedaran visibles supone (1) que la cornisa 
a la que pertenecian todos los elementos aqui referidos 
estaba colocada en la parte superior de la construcción, 


forzosamente, hubo un desnivel entre las tres partes de la 
cornisa; encontrándose, probablemente, la porción central 
más alta que las secciones laterales, lo que quiere decir 
que el techo en la zona central -sobre los cuartos b y c- 
también debió estar un poco más elevado que en las partes 
laterales” (Fig. 11). 


Acerca de la fachada norte de 5N2 y de las relaciones entre 
que las obras de excavación realizadas permitieron estudiar 


de todo lo que se descubrió y reconstituyó, una cantidad 
importante de información se encuentra, hoy día, perdida 
para siempre. Para completar ese primer balance, faltaría 
agregar que la torre NO, la única que se terminó, pudo 
haber mostrado otros elementos decorativos, en especial a 
nivel del falso templete que la coronaba. Esta suposición 
se fundamenta en el hallazgo, entre los escombros caídos 
de su cima, de al menos media docena de espigas de piedra 
caliza, del tipo que generalmente sirve de armazón para 


A diferencia de lo que se ha visto hasta ahora, parece que 
las fachadas del lado sur de la Estructura 5N2 apenas 
contaban con decoración. La primera estructura construida 
(las habitaciones g-h) sólo presentaba sencillas molduras 


24 En un primer momento (MICHELET et al. 2004), inmediata- 
mente después de la excavación de las siete primeras trinche- 
ras T7-T13, se había pensado, para dar razón de la presencia de 
la primera cornisa esquinera hallada (la 113.3), que ésta podía 
haber delimitado la esquina de una sección de cornisa al este, 


cornisas documentadas que presentan cambios de nivel, la parte 
sobre-elevada se ubica siempre en posición céntrica. 
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con los cuartos e y f. La única decoración que se halló en el 
sector (y solamente sobre las fachadas de i-j y de k-1) es una 
moldura basal tripartita del mismo modelo que al norte, es 
decir con grupos de tres falsas columnitas o junquillos que 
alternan con paramentos lisos en medio de dos cornisas 
horizontales, lisas y ligeramente salientes. Por su parte, 
los cuerpos que enmarcaban la escalinata de acceso al 
templo m, así como la base de este último, igualmente 
fueron provistos del mismo tipo de representación 


en este sector sea congruente con la función estrictamente 
privada de dicha fachada”. Pero, al contrario de lo que 
ocurre con las caras exteriores de los muros, sus lados 
internos, repellados con estuco, seguramente llevaban 


26 


Ahora bien, por su ubicación, su ejecución y los temas que 
ilustran, estos documentos de ninguna manera pueden ser 


27. Por otra parte, a causa de la 
fragilidad de los soportes en los que fueron representados 
-los recubrimientos de estuco-, estas muestras artísticas 
se han perdido en numerosas ocasiones, especialmente en 
las habitaciones en las que los techos colapsaron?*. No es 
descabellado pensar que la pérdida de datos fue mucho 


arquitectónicas que ornaban las fachadas exteriores. Por 
tanto, debe reconocerse con humildad que mucha de la 


ahora fuera de nuestro alcance. 


25 

véase, entre otros, MICHELET et al. 
2010. 
26 PATROIS 2007, 2008. 
27 PATROIS y NONDEDEO 2009; PATROIS 2013. 
28 Entre los trece aposentos, todos abovedados, que logró contar 
varon restos de la cobertura inicial en un poco menos de la mitad 
oriental de la habitación g. 
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Algunas propuestas en la interpretación de los iconos 


En un trabajo previo y preliminar”, se discutieron aspectos 


presentes en la Estructura 5N2 de Río Bec en su lado 
público, es decir, norte. Por otra parte, los análisis que 


servido para sustentar algunos artículos ya publicados o de 
próxima aparición”. No es, pues, conveniente repetir aquí 
lo que contienen estos escritos, pero sí que quisiéramos 


interpretativas y complementarlas en la medida de lo 
posible. 


Antes de revisar la fachada norte de la Estructura 5N2 y 


general de la estructura. Son muchos los autores?! que 
señalan que la visión maya del cosmos incluye, entre otros 
elementos primordiales, un fogón con sus tres piedras; 
fogón que es 1gualmente el centro de toda vida doméstica. 


no comprende tres torres, sino solamente dos con un 
tercer elemento excepcional en la región”, un basamento 
elevado con un templo en su parte superior. Puede ser 
que la distribución en tríada de esos tres componentes 
que dominan la estructura haya sido concebida como 
una alusión a las piedras del fogón cósmico, y tal vez sea 
una manera de colocar la residencia y el templo que se 
combinan en 5N2, en el centro del universo. En este caso, 
sería la propia arquitectura la que formaría una imagen con 
fuerte poder simbólico. 


La fachada norte de la construcción, como ya se dijo, 
a pesar de no haberse terminado la obra constructiva, 
incorpora en su muro central varios iconos importantes, 
principalmente bajo dos modalidades: los paneles a cada 
lado de los vanos de las tres puertas y el friso esculpido de 
la moldura superior (Fig. 11). 


En cuanto a los paneles laterales (Figs. 6a y c), aunque 
adolecen de cierta falta de simetría, tal como se ha 
mencionado antes, se puede considerar que portaban 


consiste en el rostro esquematizado del monstruo de la 
Tierra visto de frente. En realidad, fueron representados 
solamente sus dos ojos -las volutas cuadradas-, separados 
por otro motivo, siendo al mismo tiempo dicha separación 
la marca de una hendidura, lo que muy a menudo 
caracteriza precisamente a este ser sobrenatural. Dentro 
de la hendidura, en lugar de la representación tradicional 
de una mazorca de maíz, se aprecia otro vegetal que 
fue interpretado por varios observadores, y de manera 
totalmente independiente, como un árbol de cacao con sus 
frutos, representado de manera a la vez esquematizada y 
libre. La presencia allí de este árbol, que probablemente 
nunca se cultivó en Río Bec, no indicaría una conexión 


29 MICHELET et al. 2004. 

30 PATROIS y NONDÉDÉO 2009; PATROIS 2013. 

31 SCHELE 1998. 

32 Véanse ANDREWS 1999c y ANDREWS y GENDROP 1991. 
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real entre los ocupantes de la estructura y un cacaotal 
más o menos cercano. Más bien, la imagen remitiría a los 
valores ligados al cacao, la bebida de los príncipes y de los 
dioses, y al poder y a la riqueza? asociados a ella. En los 
paneles simétricos III y IV que enmarcan la puerta central 
(Fig. 6b), hay, en el registro inferior, otra representación 
del rostro del monstruo de la Tierra. En un estilo bastante 


el vano, y sólo se representa su maxilar superior provisto 
de colmillos. Puede decirse que se trataría aquí de una 


que, en otros lugares de la región, logran formar las puertas 
zoomorfas integrales**. Los motivos que se encuentran en 
los dos registros superiores de los mismos paneles y que 
se repiten de un lado al otro son más difíciles de entender 


narigudos (quizás del mismo orden que lo que Gendrop? 
llamaba las “cascadas de mascarones"), mientras que, en la 
otra, aparece algo que se puede describir como una especie 


de este ultimo motivo permanece oscuro, tal vez a causa 
de la pérdida de la imagen central en todos los registros 
medios y superiores; esta pérdida impide, además, darse 
cuenta de si las tres piedras de cada nivel formaban un 
todo o no. Aparentemente sería más bien la yuxtaposición 


vez más, al tema del monstruo terrestre. Finalmente la 
cornisa que se volvió a restituir encima del tercer nivel 
de esos paneles, con sus cruces repetidas (o su motivo 
de damero), constituye, por su parte, una imagen muy 
difundida en la región de Río Bec*. Según Nondédéo y 
Patrois?? 

en las esculturas arquitectónicas del sector de Río Bec 


En el caso de los paneles descritos aquí, la proporción 
podría haber sido aün más elevada. Acerca del friso de 
piedras esculpidas que formaba la cornisa, ornamentando 
la parte superior de la fachada norte de 5N2, en el artículo 
ya mencionado? se había destacado la diversidad de las 
imágenes ahí presentes -que incluyen efectivamente varios 


como cierta disparidad en los estilos, indicio de la posible 
intervención de diferentes escultores. Si uno compara las 
láminas de las Figuras 8 a 10, las cuales reagrupan las 58 


conservadas para ser dibujadas y reagrupadas por secciones 
que corresponden respectivamente a las habitaciones este, 
central y oeste de este sector de la estructura, se pueden 
agregar algunas observaciones complementarias. Los 


33 Es, sin embargo, importante anotar que Lydie DUSSOL (2012), 
en el estudio que hizo de los carbones presentes en dos cocinas 


un fragmento de rama de cacao (Theobroma sp.) quemado y eso 
en la sepultura 16, precisamente la ünica encontrada y excavada 
en la Estructura 5N2. 

34 CARRASCO 1994; GENDROP 1985. 

35 GENDROP 1983. 

36 Véase ANDREWS 1999a, así como también NONDÉDÉO y 
PATROIS 2007, 2009b. 

37 NONDÉDÉO y PATROIS 2007, 2009b. 

38 MICHELET et al. 2004. 
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dos ejemplares de piedras esquineras que se hallaban 
originalmente en las esquinas de la parte sobre-elevada 
de la cornisa, frente a los cuartos centrales (b y c) son 
realmente excepcionales. Representan otra vez, pero 
ahora de forma mucho mas realista y tradicional, al 


perpendiculares que se unen en la esquina de la piedra 
para formar el centro de la cara del animal, el cual de 
nuevo tiene representado sólo su maxilar superior. Por su 
posición y su iconografía, las dos representaciones podían 
dar la impresión de “tragarse” toda la porción céntrica del 


principal y pública de la estructura parece patrocinada por 
dicha criatura. Los otros motivos de la cornisa son muy 


(ranas, tortuga, pez, T8.4, T10.3, T8.3, T10.2) o de hombres 


motivos simbólicos (véase, por ejemplo, la posible hacha 
clavada en un /k girado en 90? en T9.1 y T9.2 0 los pseudo- 
glifos en T12.1), o incluso composiciones más abstractas 
(T19.6 o T.21.4, donde tal vez se perdió un motivo pintado 
que daba sentido a los cartuchos). Más allá del carácter, a 
primera vista, aleatorio de la distribución de las piedras, 
no se puede dejar de mencionar el hecho de que algunos 
motivos se repiten y que incluso, en algunas ocasiones, 
éstos son próximos entre sí. Aunque todavía falta mucho 
trabajo analítico y comparativo para poder “leer” el friso, 
se puede destacar al menos que algunos motivos parecen 


de 830-850 d.C., se han documentado otros vestigios 
que indican que el agua fue un elemento central en las 
preocupaciones de los constructores y que, en particular, su 
evocación estuvo presente en los rituales de consagración 
de la construcción?. Quizás esta insistencia en el agua, 
cotidiana y primordial a la vez, tenga algo que ver con 
los dos primeros episodios de sequía que parecen haber 
afectado al menos a una parte de las Tierras Bajas Mayas, 
alrededor de 760 d.C. en primer lugar y hacia el 810 d.C. 
con posterioridad*, 


los cuartos habitacionales del sur de la estructura, se debe 
subrayar en primer lugar que son bastante numerosos, a 
pesar de la conservación limitada de los recubrimientos de 
estuco que les sirven de soporte. En segundo lugar, llama 
la atención, aquí también, la impresionante variabilidad de 
las representaciones. Según los criterios establecidos por 
Julie Patrois, quien los estudió junto con muchos otros de 
la micro-región circundante*!, los ejemplares descubiertos 
y registrados en la Estructura 5N2 habrían sido obra de 
los ocupantes de las residencias, y no de visitantes en 
tiempos posteriores al abandono; al menos, se puede 
asegurar que fueron ejecutados cuando los cuartos todavía 


de cuartos dispuestos en dos crujías que se liberaron”: 
en i-j y e-f, por un lado, en g-h, por el otro. Éstos son 
mucho más profusos en los dos primeros conjuntos, 
donde generalmente se presentan bajo la forma de escenas 
complejas. Entre ellas hay procesiones (Fig. 12), una 
posible representación de la erección de una estela frente a 


militar (pero al parecer no bélicos) con hombres armados. 


en estos cuartos parece situarse en la esfera pública, lo 
que es algo paradójico, tratándose de lugares privados. 
En g-h en cambio, donde el recubrimiento de estuco se 


bastante más restringido: por un lado se ve un personaje, 
por otro se aprecia una choza, y en otro lugar una vasija 
o un conjunto de sencillas líneas paralelas. Otro elemento 


de un patolli, localizada sobre la parte superior del trono- 
altar del cuarto g. Lo que llama igualmente la atención 
en este sector es que los motivos inventariados son al 
parecer todos aislados. Este tratamiento diferencial de los 


con el carácter particular de las mismas, dado que fueron 
las dos primeras estancias construidas y ocupadas como 
residencia (durante tal vez un siglo o un poco más). 


RIO BEC 
Grupo A, Cuarto E 
muro norte (esquina este) 


0 20 cm 


39 MICHELET et al. 2011. 
40 GILL et al. 2007. 
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41 PATROIS y NONDEDEO 2009, PATROIS 2013. 
42 Los cuartos k-l, en la esquina SO de la estructura, no fueron 


o menos cercano, cuando los métodos de investigación y de 
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Posteriormente, cuando se transformó por completo 
la Estructura 5N2, podrian haber sido de uso menos 


Los asuntos de la conservación y de la restauración 


que reveló una impresionante cantidad de datos -los cuales 
permiten ahora conocer las formas exactas de la estructura, 
su historia constructiva, su uso, así como las funciones 
que tuvo-, puso al descubierto una gran cantidad de 


de mobiliario. Restaurar y conservar un bien cultural 
como ese comporta una serie de problemas complicados 
e intrincados. Si la recuperación de los elementos muebles 
y los artefactos desembocó, como es tradicional, en su 
traslado a laboratorios y luego, cuando valía la pena, su 
resguardo en lugares especiales, lo que debía de conservarse 
in situ (básicamente, los inmuebles y los elementos que se 
integran en ellos, como son las esculturas arquitectónicas 
y los propios aplanados que recubren la construcción) 
constituye un enorme reto. De hecho, a partir de su 
liberación, este patrimonio estuvo expuesto a múltiples 
causas de deterioro, principalmente las que se deben a los 
factores climatológicos, como son la lluvia y el viento, y a la 
colonización biótica, tan habituales en el entorno selvático 
de Río Bec. Para no alejarnos excesivamente del tema de la 
relación arquitectura-decoración, no abordaremos en este 
apartado las medidas que fueron aplicadas, año tras año, 
para asegurar la restitución, estabilización y conservación 
de la estructura arquitectónica*, sino que nos ocuparemos 
de tratar de resolver la problemática planteada por los 


es decir, en el caso de 5N2, los paneles esculpidos a los 
lados de las puertas y las piedras de la cornisa superior en la 


de estuco en las habitaciones del sur de la construcción. 


Materias primas y agentes de deterioro 


manufacturados en materiales similares en términos 


encuentran incisos en los aplanados y pisos, realizados 
con morteros de cal. Estos morteros se fabricaron con 
cal (hidróxido de calcio) y cargas (arenas de roca caliza 
y sascab de diferentes granulometrias). Antes de fraguar, 
las capas externas fueron alisadas y bruñidas. Al secar 
por completo, estos morteros formaron un estrato sólido 
de carbonato de calcio con las cargas incorporadas en su 
interior. Los recubrimientos de estuco están formados por 
dos capas: el estrato de estuco que se encuentra sobre los 
muros de mampostería tiene una textura rugosa por estar 
compuesto de cargas gruesas, mientras que la externa tiene 


43 Véase GONZÁLEZ 2003. 
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pero el debilitamiento principal de los recubrimientos 
se da en la unión entre los muros de mampostería y los 
repellos. Ahí, además de la posible acción de la gravedad, 
suelen crecer numerosas raíces que provocan la pérdida 
de la adhesión de los repellados, su fractura y caída en 
algunos casos, o su desprendimiento y peligro de pérdida 
en otros. En donde quedan restos de bóvedas o partes 


son casos excepcionales), los restos de estuco pueden ser 
protegidos de la lluvia y de la luz solar directa, aunque 
no están a resguardo de escurrimientos. El agua de lluvia, 
que siempre contiene ácido carbónico debido a que el CO, 
está presente en toda la atmósfera, ocasiona, junto con la 


por disolución del carbonato de calcio*, lo que causa 


Aunque la caliza tiene el mismo componente básico 
que los estucos (carbonato de calcio principalmente), 
su estructura micromorfológica, así como su contexto 


análisis (DRX, MEB, SEM, petrografía) efectuados sobre 
varias muestras obtenidas de la cornisa de la Estructura 
5N2, las rocas utilizadas aparecen formadas por calcita 
primaria, bajísimas proporciones de material terrígeno 
(arcillas, posiblemente del tipo esmectita Fig. 13b), cuarzo 
en forma de granos cristalinos individuales y agregados 
tipo pedernal de procedencia autigénica. Algunas rocas 


El carbonato de calcio de las rocas se presenta mayormente 
en forma de micrita con una textura mudstone (Fig. 13b). 
Sin embargo, hay secciones que presentan textura 
cristalina (Fig. 13a). Estos cristales están formados ya sea 
por diagénesis (conversión de micrita a esparita), o bien 
por la sustitución de cristales dolomíticos por carbonato 
de calcio (desdolomitización). Además, exhiben diversas 


(Fig. 13c), así como estructuras orgánicas sustituidas por 
calcita. Incluso presentan cristales grandes de calcita que 
fueron transportados al ambiente de sedimentación*. Con 


cornisa, al igual que el resto del material pétreo utilizado en 
las construcciones, son de procedencia local**. Ahora bien, 
aunque en la región se ha documentado principalmente 
la formación geológica Icaiché, el material pétreo que 
fue extraído de las diferentes canteras que se localizan en 
el sitio, y de donde se obtuvieron muestras que también 
fueron analizadas, es decir, las rocas que se explotaron para 


la formación Icaiché, sino a la capa superior endurecida 


44 Es un fenómeno que afecta tanto al estuco como a las rocas 
calizas, por ser ambos materiales de composición parecida. Se 
calculó que la tasa de disolución puede ser de entre 5 y 9 micras 
al año. 

45 STRAULINO 2010a, 2010b. 

46 No existe evidencia de que se haya hecho una elección muy 


Luisa Straulino, Dominique Michelet, Julie Patrois, Nicolas Latsanopoulos, Yareli Jaidar, Emyly Gonzalez. 
Cuando los muros hablan: observaciones y desafios en Rio Bec en torno a la decoracion arquitectonica 


(o costra) de espesas alteritas de dicha formación”. Esta 
costra, aparte del hecho que suele comprender varios 
defectos, es suave o, a veces, semi-dura. Esta cualidad 
de la materia prima la hace fácil de cortar, aunque es 
poco resistente**. Por otro lado, varios de los acabados 
escultóricos se llevaron a cabo recubriendo con estuco 
formas esculpidas previamente en la roca. Evidentemente, 


de desintegración de los elementos recuperados. Algunos 
procesos bioquímicos, en conjunción con la alteración 
química provocada por el agua, dieron lugar a un cambio 
micromorfológico de los cristales de calcita que conduce 
a una estructura de menor estabilidad y de menor dureza 
(Figs. 13d, e, £)*. 


Las medidas que se tomaron para conservar los elementos 
variadas, siendo las soluciones más exitosas las que evitan, 


en mayor grado, el contacto con agentes climatológicos, 
concretamente con la lluvia. 


causado por microarcillas (5000 x); e) roca suave: como se 


(250x); f) cristales y poro de una roca (3000 x). 


47 GILLOT en preparación. 
48 Se puede decir que las rocas que se emplearon en la manu- 
factura de los elementos decorativos en cuanto a su comporta- 


necesario confrontarlo con los estudios antes mencionados. 
49 Véase STRAULINO et al. 2013. 
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Se decidió conservar in situ los paneles esculpidos y antaño 
recubiertos por estuco que bordean los accesos del norte. 
Su estado inicial no era bueno ya que presentaban relieves 


en todos los casos, serios problemas de cristalización de 


tanto el ajeno como aquel que ya estaba completamente 
disgregado, antes de efectuar la consolidación de las 
rocas con agua de cal. Se hicieron varias aspersiones de 
este líquido durante varios días, incrementando poco a 


y dura sobre la cual aplicar los tratamientos siguientes. 
De hecho, la medida más conveniente en un caso como 
éste, es aplicar un recubrimiento de protección en toda la 


sobre dicho recubrimiento y no sobre las rocas. En el 
recubrimiento se utilizaron morteros de cal con polvo 
de piedra y sascab (proporción 1:2.5)% que se colocaron 


completo con una capa de aproximadamente 0,5 cm. Por 
supuesto, en este proceso se respetaron las formas de 
decoración y se evidenciaron algunas donde era posible 
hacerlo por los vestigios existentes o por comparación con 
otros ornamentos similares, dado que varios elementos 
decorativos son repetitivos. Además, se recurrió a lechadas 
de cal con cargas para hacer recubrimientos más delgados 
en secciones menos afectadas, siempre logrando una 


como medida preventiva se repusieron algunas piedras 


evitar el escurrimiento de agua directamente sobre los 
elementos decorativos, o bien, en la parte superior de los 


de agua por capilaridad y la disolución de más sales que 
pudieran afectar a los paneles, se colocaron pisos de cal 
bruñidos y con pendiente para desalojar el agua de los 


bruñidos en la parte trasera de los muros en los que se 
encuentran los paneles esculpidos más afectados por la 
cristalización de sales. Estos procedimientos ayudaron 
a que los muros se humedecieran en un menor grado, 
mientras que los sulfatos empezaron a cristalizar en el 
recubrimiento de protección, en lugar de hacerlo sobre las 


Durante cuatro años sucesivos se volvió a actuar sobre 
estas intervenciones para cerrar grietas, reponer faltantes, 
limpiar microorganismos, y para seguir evitando la entrada 
de agua a los poros de la roca, entre otras cosas. Se puede 
considerar que estos procedimientos fueron efectivos ya 


(Figs. 14a y b). 


50 En realidad, la proporción de cal y carga varía en cada caso. 


ciones respecto a lo que se usa en muchos otros sitios. De hecho, 
por la falta previsible de mantenimiento, al ser Río Bec un sitio no 


poroso, esto con la ayuda de cargas gruesas de mezcla. 
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Las rocas decoradas con relieves y estucos de la cornisa 
superior no podían ser restituidas arquitectónicamente, ya 
que su posicion original debia de quedar muy por arriba 
de las partes mas altas conservadas del muro de fachada; 
aparte de eso, su conservación in situ no era segura, ni 
siquiera a corto plazo. Por tanto, se decidió que cada piedra 
se trasladara al laboratorio del Proyecto y se restaurara allí 
antes de que se expusiera en el museo comunitario que 
se construyó en el poblado 20 de Noviembre, de donde 
parte el camino al sitio. La restauración se llevó a cabo 
consolidando las rocas con agua de cal, resanando y 
ribeteando con morteros de cal, y uniendo fragmentos con 
caseinato de calcio. La manufactura original de estas rocas 
consistió en un dibujo preparatorio en bajo relieve sobre 
el cual se colocó una capa de estuco grueso, conformada 


general. Posteriormente se colocó sobre ella una capa de 


también se extendió sobre los primeros 5 6 6 cm de las 
caras superior e inferior, que corresponden al área de la 
piedra que sobresalía del resto de la fachada. Durante su 
restauración, se pudieron rescatar algunos de los relieves 
que no se habían podido observar correctamente antes, 
como es el caso de algunos fragmentos de caritas humanas 
(T10.4), una tortuga (T8.3, Fig. 8) y un pez (T10.2, Fig. 8), 
entre otros (Fig. 14c y d). 


temporada de campo 2008; c y d) piedra (T8.3) de la cornisa 


conservación y restauración. 
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fueron distintos. En primer lugar fueron intervenidos 
los estucos sobre los cuales se documentaron motivos y 


en los muros que los soportan. Sin embargo, dadas las 
condiciones ambientales, se decidió colocar también 
sobre ellos recubrimientos de protección como primer 
tratamiento de conservación preventiva. Así, los aplanados 


malla de mosquitero sobre la cual se colocó una capa de 
sascab. Después se recubrieron de manera generalizada 


constatar que este tipo de tratamiento difícilmente duraba 
más de un año ya que se encuentran completamente 
expuestos a las condiciones geo-climáticas (lluvia, 
sol y viento), por lo que, por acción de la gravedad, 
terminaban por desprenderse. Por ello, una vez que fueron 
completamente registrados y restaurados los aplanados 


nuevo ya que era el único tratamiento que garantizaba 


partes decoradas con un capa intermedia de sascab colado 
(Fig. 15). 
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separaciones (opción inadecauda a largo plazo); c) el proceso 


Finalmente, conviene mencionar que los tratamientos 
realizados a estos elementos patrimoniales se hicieron 
lógicamente pensando en el contexto ambiental. Pero, 
al mismo tiempo, no se puede olvidar la situación de la 
zona, la cual queda sin mantenimiento e intervenciones 


en 2010. 


Es pues muy posible que tras varios años de no 
haberse intervenido, los recubrimientos de protección, 
especialmente en los paneles esculpidos, hayan sufrido 
pérdidas, estén desgastados por diversos agentes y 
que en algún momento dejen de ser funcionales para la 
protección de las rocas. A pesar de lo serio y lo cuidadoso 
de las medidas aplicadas en Río Bec, es necesario que los 
elementos patrimoniales puestos al descubierto por las 
excavaciones reciban la vigilancia y el mantenimiento 
regular y continuo que requieren, especialmente si la meta 
es mantenerlos expuestos para el disfrute del público que 
los visita. 


Además de las medidas tomadas para la protección de 
este patrimonio, se llevó a cabo un proceso experimental 
en laboratorio para observar la funcionalidad de un 
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las rocas calizas. Éste tuvo como objetivo cambiar la 
composición original de la roca (carbonato de calcio) que 
es susceptible de disolverse con el agua de lluvia, hacia 

>! Los 
resultados de la investigación mostraron que, con poca 
cantidad de producto y pocas aplicaciones, se logra una 
mejoría de propiedades físicas en las rocas tratadas, así 


elemento resulta más estable y adecuado en una situación 
ambiental como la que prevalece en las zonas tropicales 
como Río Bec. 


que se presentan con consolidantes comunes, actuando por 
intercambio iónico, “remineralizando” la estructura de la 


todo ello, se propone evaluar esta sustancia de manera 
sistemática y a largo plazo en laboratorio bajo condiciones 
controladas antes de considerarla como opción para 
tratamientos in situ (Fig. 16). 


de 1 año de tratamiento. 


51 STRAULINO 2010b. 
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Algunos apuntes a manera de conclusion 


su consolidación-restauración e incluso su interpretación), 
al menos es posible e importante retomar y subrayar 
aquí algunos puntos que aparecieron en el curso de la 
exposición. 


-Incluso aplicando los mejores métodos y técnicas de 
excavación y registro, uno debe ser consciente de que hay 


5N2 que puede estar irremediablemente perdida. 


-A pesar de todo lo que pudo haberse perdido antes de 
iniciar la excavación de este tipo de estructura, lo que 
queda en términos de vestigios y datos en el renglón 


informaciones y los elementos materiales arquitectónico- 


antiguas estructuras construidas, sus funciones y sentido. 


-Existe una tensión importante entre las necesidades de la 


a menudo incluye elementos de grandes dimensiones, y 
las obligaciones que impone la recuperación de vestigios 
frágiles entre los componentes arquitectónicos de un 


-Queda claro que las mejores condiciones de intervención 
son aquellas en que se puede contar con la presencia 
conjunta de diferentes especialistas: arqueólogos (para 
excavar e interpretar), dibujantes (para llevar a cabo los 


de los monumentos) y restauradores (para aplicar 
inmediatamente las adecuadas medidas de conservación). 


En otras palabras, parafraseando una famosa frase, la 
investigación será interdisciplinar o no existirá. 
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Iconografia y secuencia estilistica de las cresterias en la 


micro-región de Rio Bec 


Ecole du Louvre 
UMR 8096 (CNRS-Universidad de Paris I) 


Resumen: Entre 2002 y 2009 se ha registrado un total de 73 grupos monumentales en lo que ha sido denominada 
la micro-región de Rio Bec, una zona arqueológica de 100 km? de lado que abarca el sitio epónimo de la región. Las 
prospecciones realizadas lograron registrar un total de 52 edificios aún visibles y con apreciables restos arquitectónicos 
y decorativos. Si las edificaciones monumentales de Río Bec son sobre todo famosas por su estilo arquitectónico tan 
característico, menos conocidas son las cresterías que adornan muchas de ellas. Éstas se distinguen de las de Palenque o 
de Yaxchilán por sus colores variados y su decoración recurrente de mascarones y de personajes de grandes dimensiones. 
Un programa de sondeos sistemáticos junto con un análisis crono-cerámico del material recolectado ha permitido 
establecer una seriación tentativa de las cresterias, las cuales sufrieron modificaciones y remodelaciones a través del 
tiempo, al mismo tiempo que los edificios. Incluso, algunas de ellas muestran distintas decoraciones sobrepuestas y de 
distinto estilo (geométrico o naturalista). La confrontación de la secuencia arquitectónica basada en el fechamiento 
cerámico con los datos iconográficos y estilísticos procedentes directamente de las cresterías, ha permitido proponer un 
esquema general de desarrollo de esas decoraciones arquitectónicas, el cual se presenta en este trabajo. 


Between 2002 and 2009, a total of 73 monumental groups were recorded in what is known as the Rio Bec micro- 
region, a 100 km? long archaeological area that includes the eponymus site of this region. The excavations managed to 
record a total of 52 buildings that are still visible and with noticeable architectural and decorative remains. While the 
monumental buildings of Rio Bec are well known for their characteristic architectural style, the roof combs adorning 
many of these buildings are somewhat lesser known. These roof combs may be distinguished from those at Palenque or 
Yaxchilan by their varied colours and the recurring decoration of large scale masks and figures. A systematic test-pits 
programme together with ceramic chronological analysis of the collected material has made it possible to establish a 
tentative sequence of these roof combs, which have suffered modifications and remodelling over time, in association with 
the buildings. Some of these roof combs even reveal different decorations of different style (geometric or naturalistic) set 
over the original ones. The comparison of the architectural sequence based on ceramic dating along with the iconographic 
and stylistic details provided directly by the roof combs, allows us to propose a general layout of the development of these 
architectural decorations, what is presented and discussed in this paper. 


la parte posterior del techo (Tikal, Nakum, Calakmul, 
La Muñeca*). El tipo palencano se distingue por una 
Basándose en el Diccionario de Arquitectura de Gendrop' superestructura ligera, doble o múltiple, cargada 
hacia la parte central del techo (Bonampak, Toniná, 
Yaxchilan, Xunantunich, Piedras Negras*). Finalmente, 
una fachada o de un techo. Según el mismo Gendrop”, ^ el tipo peninsular presenta una superestructura simple, 
en el área maya las cresterías se reparten en tres grandes usualmente delgada y ritmicamente calada, cargada hacia 
tipos regionales: petenero, palencano y peninsular. El el frente o sobre el muro divisorio; concierne a la mayoría 


primer tipo se caracteriza por una superestructura masiva — de los sitios de las Tierras Bajas septentrionales (Chichén 
y voluminosa con o sin huecos integrales, cargada hacia 


1 GENDROP 1997: 64-65. 3 Véase MUÑOZ 2006; QUINTANA y WURSTER 2001. 
2 Idem. 4 Véase GARCÍA 2003. 
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Itzá, Xcalumkín, Xcochá, Santa Rosa Xtampak°) y parte 
de los sitios del norte de las Tierras Bajas centrales (Rio 
Bec, Culucbalom, La Muralla, Pared de los Reyes‘). 


Asi, las cresterias aparecen en la mayoria de los sitios 
mayas, de norte a sur, y exhiben caracteristicas propias 
segun las regiones o ciudades. Se presentan como un 


elemento arquitectónico recurrente que ciertamente servía 


7 
> 


así como para, en el caso particular de los tipos peteneros 
y palencanos, enfatizar el papel del dirigente. El mismo 
Gendrop* concibió una posible función dinástica de esas 
cresterías, dado el tema recurrente en ellas del “príncipe- 
mascarón” visible en la gran mayoría de las cresterías, 
como la del Templo 1 de Tikal o la del Templo 33 de 
Yaxchilán. 


[s 


Peor Es Nada 


. 
Halaltún 


Culucbalom 


*Payan 


Al igual que en el resto del área maya, la región Río Bec 
poco estudiadas, éstas aparecen sin embargo como 


decorativas de las construcciones de esta región, al igual 
que las torres o los mascarones zoomorfos exhibidos en las 


portadas zoomorfas, torres, paneles de damero o de 
cruces, o una combinación de todos a la vez?. Cuando está 
conservada, la ornamentación esculpida de las cresterías 
aparece elaborada y rica, siempre ilustrando el tema del 
mascarón zoomorfo fabuloso, generalmente rematado 


sentadas con las piernas cruzadas. 


¿2 Buenos Aires 


* Desprecio 


*El Coyote 


E= Okolhuitz 


5 Véase ANDREWS 1994; POLLOCK 1980. 

6 Véase RUPPERT y DENISON 1943; SPRAJC (COORD.) 2008; 
HANSEN et al. 1995. 

7 Véase NONDEDEO y PATROIS 2007. 

8 GENDROP 1984-7. 


eCorriental 


9 ANDREWS 1994. 
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En los años ochenta del siglo XX, se propuso una evolución 
general del estilo Río Bec, una especie de secuencia 
estilística elaborada por los arquitectos que trabajaron en 
la región. Sin embargo, no se ha prestado mucha atención 
a las cresterías dentro de esta secuencia". Tampoco se 
ha considerado que la evolución general propuesta en 


a algo más abstracto y esquematizado, y percibida en la 
iconografía general de la región, se podía aplicar también 
a los restos decorativos presentes en las cresterías. 


En esta contribución, abordamos el tema de las cresterías 
de la región Río Bec en su conjunto, centrándonos 
inicialmente en los siete casos que fueron localizados 
y estudiados en el marco del Proyecto Río Bec (2002- 
2010), en la micro-región del mismo nombre: un área de 
10 km de lado diseñada alrededor del sitio principal. El 
objetivo primordial consiste en relacionar, por una parte, 


documentados y, por otra, las fechas cerámicas que se 


de los pozos de sondeo que se efectuaron al pie de los 


ejemplos documentados en la región, intentaremos 
determinar si con la muestra estudiada se puede establecer 
o no un esbozo de secuencia estilística 


Las cresterías Río Bec 


su estilo arquitectónico tan característico. Sin embargo, 
las cresterías que adornan muchos de ellos son menos 
conocidas. En la región Río Bec, aparte de la micro-región, 
de la que hablaremos más adelante, 12 asentamientos 


Aires, Culucbalom, Chicanná, Nicolás Bravo 1, Okolhuitz, 
Peor es Nada, Pueblo Viejo A, Ramonal F, San Antonio 


con cresterías están generalmente bien estudiados y 
descritos, pero las informaciones relativas a sus remates 
son escasas, probablemente a causa de su avanzado estado 
de degradación. 


Así, poco se conoce del Grupo F de Ramonal (Fig. 2). R. 
Merwin" fue el primero en registrar y describir el sitio, 
aunque en su relato no menciona el Grupo F, cuya Estruc- 
tura 1 posee una crestería. Habrá que esperar a una visita 
de K.H. Mayer" y su equipo para que se documente este 
grupo y se obtengan datos acerca de ésta. La Estructura 1 
muestra en su lado sur los restos de una crestería de la que 
se conserva un tramo de 5 m de ancho, decorado con varias 
ventanas rectangulares. Aparentemente, no se observó en 
ella ningün resto de decoración. 


10 GENDROP 1985; 1987. 
11 MERWIN 1913: 55-72. 
12 MAYER 1995: 84-85. 


En el Grupo A de Pueblo Viejo, el mismo Merwin? 
proporciona algunos detalles acerca de la crestería que 
remata la Estructura 1 (Fig. 3). Pese a su avanzado estado 
de destrucción, el arqueólogo la considera, desde el punto 
de vista de la calidad decorativa, similar a la de La Tortuga. 
También Merwin" añade que esta crestería de Pueblo Viejo 
se distingue por descansar directamente sobre el techo del 


1995: Fig. 1). 


a) b) 


—2 


13 MERWIN 1913: 48-49. 
14 Ibid.: 48. 
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c) Campaña 2001: 52. 


El sitio de Nicolás Bravo 1, únicamente reportado por 
Andrews", se compone de la Estructura I muy destruida 
y dificil de estudiar por su localización en el centro del 
pueblo moderno del mismo nombre. A pesar de su estado 
de degradación, todavía serían visibles los restos de una 
crestería. 


Algo más queda de la crestería de la Estructura X de Becán, 


monumental (Fig. 4). Hoy en día sólo se conserva la parte 
inferior de la crestería, es decir, la que descansa sobre el 


interrumpidos, esta crestería presentaba originalmente 
aberturas regularmente dispuestas. Por otra parte, el 
hallazgo de restos de esculturas de estuco pintado de rojo 
(cabezas humanas, cuerpo completo, rostros, volutas) y de 
espigas indica que estaba ricamente decorada!* 


La Estructura IV de Peor Es Nada está muy destruida pero 
algo de su crestería aún subsiste en bastante buen estado de 
conservación (Fig. 5). Sin decoración, muestra aberturas 
regularmente repartidas!” 


La crestería de la Estructura 1 de Buenos Aires, muy 
destruida, conserva no obstante mascarones muy 
estilizados separados por aberturas!® (Fig. 6). 

15 ANDREWS 1988. 

16 HERNÁNDEZ 1984; BUENO et al. 1994; CAMPAÑA 2001: 


Fotos 101, 102, 103, 104. —————— 
17 RUPPERT y DENISON 1943: 93; POTTER 1977: 104. 18 RUPPERT y DENISON 1943: Fig. 101. 
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i=} 
aja 


Por otro lado, la Estructura 1 del Grupo II de Xpuhil (o 
Xpuhil ID, llamada “Bird Mask Temple” o “Templo 
de los Pájaros”, tiene una crestería calada decorada con 
mascarones que fueron interpretados inicialmente como 
representando pájaros!” (Fig. 7). Hoy día se conservan 


lugar de pájaros, se trata, en realidad, de mascarones 
zoomorfos fabulosos y estilizados, muy comunes en la 
región Río Bec. Según Mayer”, tres de ellos se hallan 
todavía en buen estado de conservación. En cambio, no 
ha sido señalado ningún dato que indique la presencia de 
personajes rematando esos mascarones. Por otro lado, 


indica una fecha temprana de la Fase Bejuco entre 630 y 


bien fechado en la Fase Xcocom (830 — 1050 d.C.) por sus 
rasgos arquitectónicos”. 


19 CALLVERT 1969. 
20 MAYER 1994: 46. 
21 BUENO et al. 1992; BUENO 1999. 


] Roof Comb 
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por cresterías. La Estructura II, fechada en el inicio del 
Complejo Chintok, hacia 750-770 d.C.?, tiene ocho cuartos 
y una crestería destruida casi por completo (Fig. 8), que 
estaba decorada de estuco modelado y pintada de rojo”. 
Por su parte, la Estructura VI tiene una alta crestería calada 
en buen estado de conservación, que posee aún tres niveles 
de muros calados” (Fig. 9). Según Eaton”, sus numerosas 
ventanas rectangulares están decoradas en su parte interna 
por bandas de conchas. Además, entre cada cuerpo, existen 


decoración estucada en alto-relieve, hoy desaparecida, y 
de la que sólo se recuperó la cabeza de un personaje en 
26, Del tercer 


de su crestería fechada en el Complejo Xcocom” (Fig. 10). 


22 EATON 1972; CARRASCO 1994: 141. 
23 EATON 1972: 47. 

24 CARRASCO 1994: 104. 

25 EATON 1972: 50. 

26 CARRASCO 1994: 100. 

27 Ibid.: 141, 151-152. 
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Sólo subsiste la base de su cuerpo inferior, la cual sugiere 
la presencia de aberturas rectangulares. Además, dado el 


hallazgo entre los escombros de los cuartos inferiores de 
28 


1972: Fig. 1). 


b) 


Carrasco 1994: Figs. 105-106). 


28 CARRASCO 1994: 24. 


b) 


totalmente 


cresterias 
destruidas, cuya existencia potencial está únicamente 
indicada por pruebas indirectas. Así, al pie de la Estructura 


Más problemáticas son las 


fueron encontrados, en el marco de las excavaciones de 
la Universidad de Tulane (1970-71), varios elementos 
esculpidos en altorrelieve (piedras recubiertas de estuco) 
entre los cuales destacan: un personaje sentado con las 
piernas cruzadas (incompleto, dado que no se localizaron 
la cabeza, el brazo derecho ni la pierna izquierda) que porta 
un pectoral prominente en lo alto del torso, y tres cabezas 
antropomorfas fabulosas con ojos desproporcionados y 
una especie de morro” (Fig. 11). 


29 Véase POTTER 1977: 34; GENDROP 1983: Fig. 36. 
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b) 


Dado que su procedencia no era precisa, estas esculturas 
fueron consideradas parte de la decoración de la fachada, 
concretamente de la franja superior de ésta*%; sin embargo, 
dado el estilo en altorrelieve, parece más probable que 
provinieran de una crestería hoy día totalmente colapsada. 
Hohmann?! 

propone la posible existencia de tres cresterias que 
rematarian las alas norte, este y oeste del patio superior. 
Andrews IV? 


30 GENDROP 1983: 60. 
31 HOHMANN 1998: 7. 
32 ANDREWS IV 1968: 24. 
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de contextos sellados, debajo del piso del patio superior; 
mientras que Potter?, a raíz del estudio del material 
cerámico, la considera de la Fase Chintok (730-830 d. C.). 


En el caso del sitio de San Antonio, Merwin* reporta 


crestería hoy día totalmente destruida (Fig. 12). Merwin**, 
con razón, se basa en la considerable anchura del muro 
trasero para sugerir la presencia de tal remate. Según él, 
la Estructura 1, de dos cuartos, debía de tener una alta y 
masiva crestería del tipo petenero. El mismo autor añade 
que la Estructura 2 también debía de tener una, pero en 
este caso la falta de los testimonios arquitectónicos y 
los detalles conservados tienden a indicar lo contrario. 
Finalmente, la Estructura HI de Xpuhil I, fechada en 
la segunda mitad de Xcocom (Postclásico temprano), 


por un macizo central de albañilería totalmente ciego** 
(Fig. 13). Según la restitución propuesta por Bueno””, cada 
ala estaba probablemente coronada por una crestería, pero 
el autor no expone sus argumentos para reconstituir tales 
remates. 


1999: 116). 


33 POTTER 1977: 14-15. 
34 MERWIN 1913: 23. 
35 Ibid.: 115-116. 

36 BUENO 1999: 78. 

37 Ibid.: 116. 
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A diferencia de los ejemplos anteriores, incompletos, 
parciales y hasta destruidos, las cresterias de las 
Estructuras 1 de Culucbalom y de Okolhuitz son de las 
mejor conservadas y muestran una rica iconografía. La 
crestería de la Estructura 1 de Culucbalom** está dividida 


conforma con los demás un conjunto tripartito (un 


sentido E-O). En buen estado de conservación, la crestería 
central presenta una elaborada y compleja iconografía 
(individuos en diferentes actitudes, con diversos atavios, 
asociados o no con mascarones) y bien diferente de 
cada lado del remate (Fig. 14). En la fachada delantera 


muy probable que inicialmente fuesen cinco”. Entre los 
mascarones de cada extremo se encuentran dos individuos 
sentados con las piernas cruzadas, ricamente ataviados 
y portan un pectoral. Gendrop*, en su reconstitución 
tentativa, propone la presencia de personajes sobre los 
mascarones, pero las evidencias hoy día son leves. En 
cambio, la existencia de individuos sentados con las 
piernas cruzadas en el nivel superior, o tercer nivel, está 


los mascarones (¿de felinos?) están aún presentes, junto 
con cuatro personajes de pie: los dos más grandes están 
colocados sobre los mascarones y enmarcan a otros dos 
individuos más pequeños. Los personajes parados sobre 
los mascarones están representados de frente, con el torso 
desnudo y exhiben un elemento vertical entre las piernas. 


un taparrabo sin decoración o un pene prominente, 
como se puede ver en algunas representaciones de la 
región Puuc (Estela 9 de Sayil o los personajes de pie 


las Monjas*'). Su desnudez, junto con la exhibición 
del falo, sería una manera de indicar la condición de 
cautivo, bien conocida en el resto del arte maya?. Los 
dos pequeños individuos centrales, de pie y ligeramente 
volteados, tienen las piernas replegadas como si 
estuvieran caminando. También parecen desnudos y, por 
lo tanto, podría asimismo tratarse de la representación 
de cautivos. Lo que es preciso subrayar en este mensaje 


imagen de individuos sentados con las piernas cruzadas, 


38 RUPPERT y DENISON 1943: Fig. 112; GENDROP 1983: 
Figs. 37 y 136. 

39 GENDROP 1983: Fig. 136. 

40 Idem. 

41 Véase PROSKOURIAKOFF 1950: Fig. 90d y SELER 1917: 
Figs. 47 y 52. 

42 Véase la escena pintada en el vaso del Kimbell Art Museum 
que representa a cuatro guerreros y un cautivo totalmente 
desnudo con el falo visible, en SCHELE y MILLER 

84. 


individuos desnudos que rematan jaguares, animales 


También en el sitio de Okolhuitz, la Estructura 1 presenta 
una crestería bastante bien conservada, en particular en 
su fachada occidental* (Fig. 15). Con una iconografía 
elaborada, esta crestería fue enteramente dibujada por 
sus descubridores Ruppert y Denison“. Representa a un 
personaje de pie que luce un imponente tocado de plumas 
y un taparrabo. A sus pies, dos pequeños individuos están 
arrodillados, probablemente sean cautivos. Esta escena 
del gobernante con cautivos evoca varias estelas clásicas, 
por ejemplo, la Estela 20 de Cobá*. En la reconstitución 
hipotética de Gendrop^5, este dirigente sería un guerrero, 
ya que sujetaría un escudo y una lanza. Para completar 
la escena, el personaje está de pie sobre un mascarón 
zoomorfo muy geométrico y alargado, enmarcado 
por dos aberturas en forma de T-invertida, las cuales 
muestran, en su interior, un friso de conchas similares 
al de la Estructura VI de Chicanná?. La composición 
tenía otros elementos decorativos, hoy día desaparecidos, 
entre los cuales destaca una cabeza de estuco encontrada 


aún ligada a su espiga*. Se trata seguramente del rostro 
del gran personaje central con las pupilas originalmente 
incrustadas. Benavides? propone una fecha hacia el 


temprano en comparación con el desarrollo arquitectónico 
y estilístico regional. 


Si miramos ahora hacia la micro-región de Río Bec, 


decorados: la Estructura 6N1 del Grupo B y la Estructura 
1 del Grupo O, ambas de Río Bec, y las Estructuras 1 de La 
Tortuga, Omelita, Ceibarico B, Mulmuch y Los Changos 
(Fig. 16). Conviene señalar que la totalidad de estas 
cresterías fueron documentadas en el marco del Proyecto 
Río Bec, aunque existen descripciones previas, como las 
de Ceibarico B y de La Tortuga, realizadas por Merwin??. 
Hay que añadir que el Grupo denominado Mulmuch por 
el Proyecto Río Bec corresponde, en realidad, al grupo de 
Xuxna bautizado y visitado en 1989 por Mayer y Prem?'. 
Descritas más adelante, estas cresterías tienen varios 
elementos en común con las demás de la región. 


43 RUPPERT y DENISON 1943: 83-84; POTTER 1977: 103; 
GENDROP 1983: Figs. 15 y 136; BENAVIDES 1997. 

44 RUPPERT y DENISON 1943: Fig. 103. 

45 THOMPSON, POLLOCK y CHARLOT 

46 GENDROP 1983: Fig. 136. 

47 POTTER 1977: 103. 

48 RUPPERT y DENISON 

49 BENAVIDES 1997: 33. 

50 MERWIN 1913. 

51 MAYER y PREM 1990. 
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a) 


c) 


Denison 1943: Fig. 113; c) Gendrop 1983: Fig. 136. 


Entre 2002 y 2009 se llevaron a cabo varias temporadas 
de prospección, de diferente duración, para registrar los 
principales grupos con arquitectura monumental que se 
encuentran en la micro-región de Rio Bec™. Ésta consiste, 
como ya se ha dicho, en un cuadrado de 10 km de lado 
cuyo centro lo constituyen los grupos A-E de Río Bec, 
encontrados por Merwin en 1912. En el marco de este 
trabajo, más de 73 grupos fueron localizados y descritos, 
siendo una veintena de ellos antiguos grupos mal ubicados 
o “perdidos” desde la primera mitad del siglo”. Varios (38) 
fueron mapeados cuidadosamente con brújula y telémetro 
electrónico mientras que otros 17 fueron dibujados 
esquemáticamente para ubicar las estructuras en el espacio. 


Este primer trabajo logró localizar de nuevo la totalidad 
de los grupos documentados sucesivamente por Merwin, 
Ruppert y Denison, y Thompson; permitió contextualizar 


52 NONDEDEO y DZUL 2010; NONDEDEO y PATROIS 2010. 
53 SAPPER 1897; PÉRIGNY 1908; MERWIN 1913; THOMPSON 
1936; RUPPERT y DENISON 1943; SCHMIDT 1981; CARRASCO, 
BOUCHER y PEÑA 1986; SULAK 2001. 
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los grupos antiguos, y entender de manera global la 
organización de este asentamiento tan atipico™. Desde el 
punto de vista arquitectónico, esta operación nos permitió 


En una segunda etapa, iniciamos un programa de sondeos 
construcción y la de ocupación, tanto de los grupos, como 
Según este objetivo, se efectuó un sondeo en los patios para 
fechar la secuencia constructiva del grupo, en particular la 
construcción de los rellenos de los pisos. Cuando se trató 


que permiten fechar la duración de la ocupación-, como la 


y en el interior de la cual se hizo un pozo para fechar su 
construcción. 


54 NONDEDEO, ARNAULD y MICHELET 2014. 
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En este programa de sondeo fueron efectuados 88 pozos 
ubicados en 35 grupos, lo que equivale a un 48% de la 
muestra”. Esta intervención permitió fechar alrededor de 


reconstituir la dinámica poblacional en esta micro-región 
y estudiar el proceso de fundación/abandono de los grupos 
arquitectónicos a través del tiempo. Con la información 
arquitectónica recolectada, se trataba también de elaborar 
marcadores para diseñar una evolución estilística. 


La elaboración de una secuencia crono-cerámica bastante 
factorial permitió fechar con precisión los contextos 
5N2, 6N1 y 7Nl, excavados de manera intensiva) 
según su fecha de construcción, permitió establecer una 


y estilísticas a partir de datos y de contextos controlados 
(Cuadro 1). 


55 Idem. 
56 TALADOIRE et al. 2014. 
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La secuencia obtenida marca los momentos en que los 
de su ocupación. No incluye los procesos de construcción 


en sí, los cuales pueden tardar décadas, sino el momento 


secuencia se distinguieron cuatro fases de construcción a 
las que hemos denominado: Río Bec Temprano, Río Bec 
Tardío 1 y 2, y Río Bec Terminal. El paso de una fase a otra 


simultaneidad relevante en las construcciones -el Río Bec 
Terminal, por ejemplo- que expresa un apogeo constructivo 


Terminal (830-900 d.C.) 
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El Porvenir Estr. 2 
Grupo G Estr. 1 (5N15) 
La Tortuga Estr. 1 

Tres Lunas Estr, 1 
Grupo III Estr. 1 
Grupo I Estr. XVII 
Grupo E Estr. 1 

Grupo V Estr. V 

El Tinaco Estr. 1 


El Porvenir Estr. 1 
Grupo D Estr. 7N1 


Grupo A Estr.5N2 (etapa 2) 


puua, 99 ORT 


Grupo I Estr. 1 

Grupo IV Estr. 2 

Grupo IV Estr. 1 
Ceibarico A Estr. 1 
Grupo M Estr. 1 
Omelita Estr. 1 
Omelita Estr. 32 

Grupo B Estr. 1 (etapa 2) 
Grupo I Estr. XV 


Grupo I Estr. XI 
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Grupo L Estr. 1 (6M13) 
Mulmuch Estr. 1 


La Tortuga Estr.1-sub2 


T 0 rpae [ 398 ong 


Ocelote Estr. 1 
Grupo O Estr. 2 
Grupo N Estr. 1 
Yaxek Estr. 4 


Grupo A Estr.5N2 (etapa 1) 
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Grupo O Estr. 1 
Ceibarico B Estr. 1 
Omelita Estr. 54 


| orae L 22g on 


Yaxek Estr. 5 

La Solitaria Estr. 1 
El Perdido Estr. 1 
Yaxek Estr. 1 


is Duración de la ocupación a partir de la finalización de la construcción 


ES Duración tentativa de la ocupación a partir de la finalización de la construcción 


Cuadro 1. 
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Podemos observar que el uso de las cresterias constituye un 
elemento caracteristico y presente desde el origen del estilo 
Rio Bec, ya que aparecen casi desde el inicio del estilo, 


dos torres o con portadas zoomorfas. Se difunden luego con 


un rasgo importante del fenómeno Río Bec a nivel social y 
en la estructuración del asentamiento. 


Durante el trabajo de prospección, todas las cresterías 
fueron estudiadas lo más escrupulosamente posible, a 


de su avanzado estado de degradación. Para localizar 
posibles restos de decoración, algunos sondeos fueron a 
veces realizados al pie de las mismas. En varias ocasiones, 
fueron descubiertos fragmentos de estuco modelado 
(Omelita, Grupo O), lo que aporta una idea general sobre 
la decoración desaparecida”. Por ejemplo, en el sondeo 
realizado al pie de la Estructura 1 del Grupo O aparecieron 
fragmentos de cabezas humanas de tamaño natural, que 
probablemente proceden de la decoración que remataba 
los mascarones aún in situ. 


Además, fue realizado un registro (aunque no a escala 
real, dada la inaccesibilidad) de todos los detalles técnicos 


una descripción precisa de las esculturas. Cuando fue 
posible, se realizó una restitución tentativa de la decoración 
o de la crestería entera. Este trabajo proporcionó un 
conjunto de datos relevantes que permitió, entre otros, 


cresterías, indicando cambios radicales en los programas 


Por otra parte, se llevó a cabo una revisión detallada de 
la bibliografía existente, y en particular de los primeros 


para recopilar datos o detalles hoy día desaparecidos, 
destruidos o difícilmente visibles por el efecto del tiempo, 
los derrumbes o las degradaciones. Para La Tortuga 
y Ceibarico B, podemos apoyarnos en los trabajos de 
Merwin* y para Mulmuch (o Xuxná) en los de Mayer y 
Prem”. Más referencias existen para la famosa Estructura 
6N1 del Grupo B: Merwin%, Hay*!, Seuffert?, Potter*, 
Gendrop™, Peña, Freer, y Thomas y Campbell”. 


57 PATROIS 2005; 2006. 

58 MERWIN 1913: 34-35 y 26-27. 
59 MAYER y PREM 1990. 

60 MERWIN 1913: 87-88. 

61 HAY 1935: 30. 

62 SEUFFERT 1974: 14. 

63 POTTER 1977: 96. 

64 GENDROP 1984: 32. 

65 PEÑA 1998. 

66 FREER 2005. 

67 THOMAS y CAMPBELL 2009. 
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Descripción de las cresterías de la micro-región 
Arquitectura y tipo de edificios 


Uno de los aspectos más interesantes de las estructuras con 
las portan. Aunque en principio se puede pensar que son 
este tipo de remate, la realidad es otra, ya que las cresterías 
al más voluminoso (Fig. 17). En los casos de Omelita y 


cuarto, el cual podría tal vez tener una función ritual o 
sagrada más que verdaderamente residencial o de recepción 
de visitantes. Otros casos, como Mulmuch, constan de 


por dos cuartos dispuestos en crujía (o tandem), el cual 
constituye la residencia básica de un jefe de familia, con 
su antecámara destinada a la recepción de los visitantes. 


como en la Estructura 1 del Grupo O, que reúne 11 cuartos. 


o la Estructura 1 de La Tortuga que asocian estas dos 
características, torres y cresterías. Cabe recordar que en 
este último ejemplo la crestería corona una subestructura 


los demás ejemplos se observa una asociación clara entre 
la crestería y la residencia principal del grupo social, que 
expresa la sede del grupo y el poder de la familia. En estos 
casos, la crestería corona la Casa noble en el sentido de 
una “Sociedad de Casas" de Levi-Strauss$*. 


monumental y su inserción en la topografía local 
aporta también informaciones destacadas para tratar de 
comprender mejor el papel de las cresterías (Fig. 18). 
En varios casos (Ceibarico B, Omelita, La Tortuga, Los 
Changos), la crestería está destinada a ser visible desde 


en el borde de una terraza o de un cerro, dominando una 
pendiente y un panorama abierto. Esta preocupación por la 
visibilidad, indicando a lo lejos la presencia de una familia 
poderosa, se confunde a veces con el papel de las torres, 


dos torres en contextos similares?. Este tipo de ubicación 
en el paisaje se relaciona más bien con las cresterías que 
descansan sobre el muro trasero. Así, el efecto de pendiente 
acentüa aün más la altura del remate y la impresión 


es más plano (Río Bec Grupo B y Grupo O, Mulmuch) 
la necesidad de visibilidad a lo lejos no parece ser la 


preocupación primera, aunque en dos de estos tres casos 


aumenta su altura. En dichos casos, la crestería se asienta 


68 ARNAULD, MICHELET y NONDÉDÉO 2014. 
69 NONDÉDÉO y PATROIS 2007, 2010. 
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sobre el muro divisorio, no sobre el trasero. El mensaje 
social, político y simbólico del remate nos parece más 
reservado al visitante, mensaje que, además, se duplica 
en los paneles que enmarcan la entrada. En este tipo de 
contexto, las cresterias, asi como las torres, los paneles 
remetidos y las portadas zoomorfas, constituyen una 
herramienta más a disposición del grupo social dominante 
para revindicar cierto estatus social y potencia económica. 


709? 
E 


tal como lo podemos observar en la región Puuc. Aunque 
la mayoría de las cresterías se presentan bajo la forma de 
un muro vertical calado, conforme al tipo peninsular de 
Gendrop, conviene precisar que existen excepciones o 
variantes locales. 


- 


Ceibarico B, Estr.1 


mum 
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Munn 
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La Tortuga, Estr. 1 


Omelita, Estr. 1 


Rio Bec B, Estr. 1 
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Río Bec O, Estr. 1 
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A pesar de que las 7 cresterías de la micro-región de Río 
Bec proceden de 7 grupos distintos, responden a un patrón 
arquitectónico similar (Tabla 1). Están generalmente 
orientadas Norte-Sur o Este-Oeste. Todas están construidas 
directamente en la prolongación de un muro, ya sea el 
muro trasero (Ceibarico B, Omelita, Los Changos), ya 
sea el muro divisorio (Río Bec B, Río Bec O, Mulmuch, 
La Tortuga). Cuando descansa sobre el muro trasero, la 
crestería ocupa todo el largo de la fachada bajo la forma 
de un solo muro calado; cuando se trata de una crestería 
que se asienta sobre un muro divisorio, ésta puede ser de 
dos tramos (Río Bec B, Mulmuch) o de uno solo (¿La 
Tortuga?). 


Cabe señalar que en ningún caso, tanto en la micro-región 
como en la región Río Bec entera, hemos observado 
ejemplos de cresterías voladas, es decir, que “desplantan 


Así, en los casos de Omelita y Los Changos, la crestería 
consiste, a nivel de su cimentación, en dos pequeños muros 
convergentes de 90 cm de alto unidos en su parte superior 
por una cubierta de tapas (Fig. 19). Dejan un espacio vacío 
que corre a lo largo de la crestería y que mide 32 cm de 
ancho en la parte inferior, reduciéndose a 24 cm en la 
parte superior. Esta base de sección trapezoidal soporta un 
muro calado de 110 cm de alto, que constituye el elemento 
principal del remate donde se coloca la decoración. 


70 GENDROP 1997: 65. 
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Iconografia 


La decoracion de las cresterias, cuando se conserva, 
consiste en mascarones zoomorfos colocados a ambos 
lados del remate. Existen de dos a cuatro ejemplares de 
estos mascarones por fachada. Son de estuco modelado, 
el cual se aplica generalmente en capas espesas sobre 
un soporte de piedra en bajorrelieve saliente o remetido. 
Algunos presentan restos de pinturas, como las huellas 
de color rojo todavia visibles en los mascarones de la 
Estructura 1 del Grupo O. A primera vista, el estilo 
empleado para representar estas entidades puede variar 
del muy esquemático con tendencia geométrica (Rio Bec 


(Ceibarico B, Omelita, Río Bec O; Figs. 20b-c), 
alcanzando una complejidad máxima en Mulmuch (Fig. 
20d). Pero esta variación en el estilo no parece resultar de 
un acto voluntario, sino que depende ante todo del estado 
de conservación de la capa de estuco que recubre el alma 
de piedra. Esta capa individualiza los mascarones. Los que 
hoy en día parecen sencillos, casi esquemáticos, se ven 
así porque ya no tienen su capa de estuco y se reducen 
a un esbozo del motivo en piedra labrada, es decir, a 
una cabeza zoomorfa somera con dos ojos hundidos o 
en relieve, una nariz prominente a menudo de forma 
convexa y dos colmillos. En otros casos, la capa de estuco 
se conserva in situ y permite enriquecer los mascarones, 
añadiendo volumen, detalles y sentido a la composición. 


de manera bastante idealizada. 


Si bien todos estos mascarones aparecen a la vez 
estandarizados (mascarones zoomorfos) y únicos (detalles 
propios), variando de una crestería a otra, es importante 
señalar que cada remate presenta un solo mascarón, 
reproducido de cuatro a ocho veces. Se repiten de 
manera idéntica y las escasas variaciones potencialmente 
observadas conciernen a pequeños elementos adicionales 
a la composición para enriquecerla: volutas vegetales, 
cuentas de jade, rombos, etc. 


Pese a la falta de evidencia, es probable que estos 
mascarones estuvieran rematados por esculturas. En La 
Tortuga, donde la parte superior de la crestería está aún in 
situ 

esos adornos en altorrelieve. Espigas semejantes fueron 
también encontradas en la crestería de la Estructura VI 
de Chicanná, seguramente con la misma función. Estas 
espigas sirvieron verosímilmente para empotrar esculturas 
en altorrelieve de estuco modelado, tal como es el caso 


Entre las 7 cresterías de la micro-región de Río Bec, la de 
6NI es sin lugar a dudas la más conocida porque remata 


dos secciones idénticas, cada una con dos mascarones a 
cada lado, con un total de ocho mascarones. Muy alterada 
actualmente, poco queda de la capa de estuco que recubria 
la piedra esculpida; tampoco se aprecian huellas de pintura. 


Sin detalles modelados conservados, los mascarones 
aparecen hoy en día muy esquemáticos; con dos ojos 
casi rectangulares, una nariz prominente y pequeños 
colmillos. Según Merwin”!, estos mascarones estaban 


espigas. Merwin tuvo la oportunidad de contemplar esas 
ataviadas con vestidos y tocados de plumas. Gracias a sus 


croquis, descripción y fotos”?, se puede tener una idea de 
la decoración completa. 


La crestería de la Estructura 1 de La Tortuga es menos 
conocida que la anterior pero presenta varios elementos que 
recuerdan mucho a 6N1 (Fig. 22). Sus mascarones son de 
estilo muy geométrico y forman pares a cada lado (cuatro 
en total), es decir, la misma cantidad que en cada sección 
de una crestería gemela. Éste es el motivo por el que nos 
preguntamos si el remate de La Tortuga está completo o 
si le falta una segunda sección actualmente colapsada. 
Tampoco se conservan restos de estuco o de pintura, sólo 
la piedra esculpida. Aparentemente, no se discernían más 
detalles en la época de Merwin”. Esta crestería debió de 
tener una decoración en altorrelieve, dada la presencia de 
espigas encima de los mascarones. Finalmente, tiene la 
particularidad de coronar el cuarto C, el cual forma parte 


que será construido posteriormente. 


71 MERWIN 1913: 87-88. 

72 MERWIN 1911-1912; MERWIN 
Fig. 4. 

73 MERWIN 1913: 35. 


ARTISTIC EXPRESSIONS IN MAYA ARCHITECTURE. ANALYSIS AND DOCUMENTATION TECHNIQUES 


morro de la criatura zoomorfa). 


Por su parte, los mascarones zoomorfos de la crestería de la 
Estructura 1 del Grupo O conservan todavía su espesa capa 
de estuco y restos de pintura roja, a pesar de su importante 
degradación (Fig. 23). El único mascarón entero es de 


felino con un morro y presenta una serie de capas espesas 
sobrepuestas y ligeramente desfasadas que recuerdan 
el pelaje del animal. Aunque no se conserva nada de la 
decoración encima de los mascarones, los innumerables 
fragmentos de estuco pintado (rojo y azul) descubiertos 
al pie de la crestería indican, no obstante, que ésta debió 
de ser muy elaborada. Entre los fragmentos recolectados 
cabe destacar una cara humana extremadamente realista, 
con dos ojos y sus pupilas, una nariz con una pequeña 
protuberancia, dos fosas nasales profundamente excavadas 


visibles. Esta cabeza, de escala prácticamente natural, 
pertenecía posiblemente a un ser humano de tamaño 
natural colocado encima de los mascarones. 


142 


aproximadamente 3 m de alto (Fig. 19). Su crestería, 
muy destruida, estaba probablemente decorada con ocho 
mascarones (cuatro a cada lado), separados por ventanas 
de 28 cm de ancho. Cada mascarón tenía, además, 
enmarcándolo, sus propias ventanas de 14 a 19 cm de 
ancho. De los ocho mascarones, solamente dos están 
aún in situ: el que da al norte aparece en perfecto estado 
de conservación mientras que su homólogo al sur está 
bastante destruido. De manera general, los mascarones de 
esta crestería muestran un estilo sencillo: dos ojos (semi- 
discos de estuco), una nariz semicilindrica prominente y 
dos colmillos evocados por dos volutas. Encima de los 
ojos, una línea de piedras salientes evoca probablemente 
las cejas. Si el estilo de los mascarones es sencillo, el de 
los elementos decorativos colocados alrededor de cada uno 


jade (muchos de estos motivos fueron encontrados al pie 
de cada mascarón) y elementos vegetales. No se encontró 
ningún vestigio de pintura. Debajo del mascarón norte, 
el muro de la crestería se reduce a su núcleo mientras 
que, debajo del mascarón sur, el muro, en buen estado, 
está recubierto todavía por una capa de estuco. Se puede 
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apreciar que no presenta ningún motivo, relieve o espiga, 
si bien al pie de la crestería fueron encontrados espigas 
y elementos de estuco modelado y pintado (verde, azul, 
amarillo, rojo) que provienen, probablemente, de las 
decoraciones de encima de los mascarones. 


La crestería de Ceibarico B comprende ocho mascarones 
(cuatro a cada lado) que sufrieron una remodelación 
completa: los de la segunda etapa recubren totalmente a 
los de la primera, pero se adivina su presencia al haber 
caído la capa decorativa de la segunda fase (Fig. 24). 
Los mascarones de la segunda fase están bastante bien 


elaborada, se parecen a seres fabulosos sin que se pueda 
en forma de volutas que les dan una dimensión vegetal. 


Durante los sondeos realizados en el patio no se halló 
ningún elemento decorativo, aunque algunas espigas 


Al igual que la crestería de Ceibarico B, la de Mulmuch 
sufrió una remodelación completa de su decoración (Fig. 
25). Entre su primer reporte en 1989”* y nuestra visita en 
2003”, la crestería no sufrió degradaciones. Reúne los 
mascarones más elaborados y mejor conservados del sitio, 
aunque perdieron su capa pictórica. Los mascarones de la 


rasgos generales no se asemejan a las cabezas zoomorfas 
estandardizadas generalmente encontradas, sino a algo 
más acuático, hasta se puede decir que recuerdan a un 


presentan: ausencia de colmillos, especie de dientes en la 
parte inferior, nariz prominente pero no en forma de curva, 
especie de nenúfar saliendo de los ojos y cuentas debajo de 
los ojos. Estos detalles vegetales y acuáticos enriquecen y 
se mezclan con los mascarones, seguramente para darles 
una dimensión claramente ligada a la fertilidad. Espigas 
y elementos de estuco modelado fueron encontrados en 


La crestería de Los Changos es sin duda la más destruida 
del corpus ya que no queda nada de su decoración (Fig. 
26). Sin embargo, se puede observar que tenía la misma 
forma que la de Omelita, es decir una base hueca de 
sección trapezoidal que soporta un muro vertical. 
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Secuencia de las cresterias 


El programa de sondeos sistemáticos junto con el análisis 
crono-cerámico del material recolectado desembocó en 
la elaboración de una seriación tentativa de las cresterías. 
La confrontación de la secuencia arquitectónica, basada 


estilísticos de las cresterías, debía permitirnos evaluar 
en qué medida se podía esbozar un esquema general 
de desarrollo de estas decoraciones arquitectónicas. 
En cambio, esta secuencia dificilmente puede fechar 


cresterías a través del tiempo. 
6 mediante sondeos sistemáticos. 


Estructura 1 de Los Changos, un 
pero que no se ha trabajado. Así, 


se pudieron fechar 
No pudo datarse la 
grupo que se visitó 


Estructuras 1 de Ceibarico B y del Grupo O serían las 
más antiguas, fechadas en el Complejo Kanlol 2 (620- 
700 d.C.), seguidas por la Estructura 6N1 del Grupo B 
Estructuras | de La Tortuga, Mulmuch y Omelita, todas 
fechadas en Makan 2 (790-850 d.C.). Ya que la secuencia 


corresponde también a este mismo momento. 
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Para esbozar esta secuencia estilística en la micro-región 
de Río Bec, hay que determinar los elementos diagnósticos 
a considerar. Para ello, nos inspiramos en el estudio de 
Gendrop”, en el que el autor se basa en características 
constructivas y en la ornamentación para proponer un 
primer esquema de evolución formal de las cresterías 
mayas. Para establecer nuestra secuencia, nos pareció 
obvio que el corpus de la micro-región de Río Bec no era 


por lo que había que añadir los ejemplos de la región 
entera. Las dataciones precisas obtenidas por el Proyecto 
Río Bec” junto con las fechas más aproximativas logradas 
en las excavaciones anteriores en la región, proporcionaron 


las 22 cresterías documentadas, 13 disponen de fechas 
precisas o están relacionadas con un complejo cerámico 
dado. La confrontación de estas fechas con elementos 
diagnósticos ofrece la posibilidad potencial de secuenciar 
las cresterías de Río Bec. 


Al igual que Gendrop”, consideramos como diagnósticas, 
desde el punto de vista cronológico, las características 
constructivas de las cresterías presentes en la Tabla 2. 
Varios aspectos, tales como el sistema constructivo, 
podrían constituir marcadores cronológicos, ya que 
varían en el tiempo. Entre ellos, la selección del muro de 
apoyo del remate pone de relieve un patrón recurrente y 
prometedor en cuanto a evolución. Observamos que las 
cresterías que descansan directamente sobre el muro 


corpus (Ceibarico B). Esta primera solución técnica está 
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seguida por la que va a caracterizar luego la mayoria de 
los remates y que consiste en colocar la cresteria sobre 
el muro divisorio. En esta categoria, la forma general 
del remate (muro sencillo o una crestería gemela), no 
permite distinguir subdivisiones con implicaciones 
temporales. Si todas se presentan como un muro vertical 
calado y generalmente decorado, señalamos sin embargo 
dos excepciones, Omelita y Los Changos, las cuales 
destacan por su base hueca de sección trapezoidal sobre 
la que cimenta el remate. Dichas excepciones descansan, 
además, sobre el muro trasero y parecen más tardías: la 
Estructura 1 de Omelita se fecha claramente en 830 d.C., 
mientras que la de Los Changos, por la ubicación del 
grupo en un sector de colonización tardia”, podría indicar 
también una fecha similar y concordante. 


como marcadores cronológicos. En el primer caso, tal 
como lo mencionamos más arriba, las cresterías del 
corpus 

compone de un solo cuarto, la cresteria remata toda su 
longitud; si es del tipo multi-cuartos (con y sin torres), 
la cresteria se desarrolla en un solo tramo o en dos (las 
“cresterías gemelas” de Gendrop?? 

no parece tener implicaciones temporales. En el caso de 
la iconografía, el estado de degradación de las cresterías 
no permitió seriar, dentro de una secuencia estilística, los 
escasos datos recolectados. 


Asipues, basándonos únicamente en los datos constructivos 
y cronológicos, repartimos las cresterías en cuatro fases 
o episodios (Tabla 3). El primero, el más antiguo y, a la 
vez, menos conocido, corresponde a cresterías construidas 


formadas por un solo muro sencillo calado, generalmente 


Ceibarico B, en la transición con el segundo episodio, es el 
único que presenta una decoración. En el segundo episodio, 
el cual reúne la mayoría de los ejemplos, las cresterías 
dejan el muro trasero y vienen a asentarse exclusivamente 
sobre el muro divisorio. Consisten en un muro sencillo 
calado siempre con decoración a ambos lados o bien con 
cresterías gemelas. La decoración consiste en mascarones 
modelados en estuco pintado, a menudo rematados por 
personajes empotrados mediante espigas. Los mascarones 
pueden presentar un estilo bastante esquemático (Pueblo 


(Río Bec O). El tercer episodio perpetúa este estilo 


de cresterías: por una parte las apoyadas encima del muro 
divisorio, típicas de la fase anterior (Xpuhil II y la XX de 
Chicanna), y las que prologan el muro trasero (Omelita, Los 
Changos), iniciando una especie de retorno a una antigua 
tradición, concretamente a los orígenes de las cresterías en 
esta región. La única diferencia con las primeras consiste 


79 NONDEDEO, ARNAULD y MICHELET 2014. 
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en la presencia de esta base hueca de sección trapezoidal 
que evoca lejanos ejemplos del Usumacinta. Unicamente 
presentes en la micro-región de Río Bec, estas cresterías 


una sola crestería del corpus (Estructura III de Xpuhil I) 
parece ser más tardía y fecharse en el Postclásico temprano. 
Mal conocida, presentaría características comparables a 
las antiguas del segundo episodio. 


Si tomamos como punto de partida que las cresterías se 
portan, resulta difícil datar, a partir de los artefactos, un 


que este cambio coincida con una profunda remodelación 


costumbre interesante, aparentemente nunca reportada 
en otras regiones del área maya, y que consiste en la 
remodelación completa de la decoración de la crestería 
tapando parcial o completamente la iconografía anterior. 
Esta práctica ha sido detectada a raíz de un estudio detenido 
de la iconografia, en el que dos programas (uno antiguo y 
otro reciente) pudieron ser reconstituidos gracias al grado 
de degradación de los diferentes mascarones todavía in 
situ. Así, en dos casos, Ceibarico B y Mulmuch, pudimos 
claramente distinguir la superposición de dos programas 


630 d.C. mientras que el de Mulmuch corresponde al 800 
d.C. Eso indica que esta práctica no era un fenómeno 
aislado o puntual, sino que se ha mantenido durante todo 
el desarrollo del estilo Río Bec. 


En Ceibarico B, pudieron ser observadas dos decoraciones 
superpuestas. Fue Merwin*! quien describió e hizo un 
croquis de esta crestería, aunque no detectó que se trataba 
de dos programas distintos, pensando que el friso de rombos 
inferior servía simplemente de apoyo para una mejor 
adhesión de los motivos estucados superiores. Ahora bien, 
gracias a la información compilada a partir del distinto 
grado de conservación de los mascarones, queda claro que 
se trata de dos decoraciones distintas. La decoración de la 
primera fase consiste en mascarones sencillos, enmarcados 
por ventanas y rombos. En la segunda etapa, se taparon 


iniciar el modelado de nuevos mascarones. De esta forma, 
se tapó el espacio entre la nariz y los ojos semi-cilíndricos 
y se modelaron algunos motivos planos como los 
semicírculos de los ojos. En resumen, los dos programas 
no tenían nada que ver, ni en la forma de los mascarones, 
ni en el tema. Para insistir en el contraste entre ambos 
programas, se pintaron los primeros mascarones en azul 
y los siguientes en rojo. En efecto, Merwin? menciona la 
presencia de una capa de estuco azul directamente sobre 
los rombos, color que, segün nuestra interpretación, cubría 


81 MERWIN 1913: 26-27 y 1911-12. 
82 MERWIN 1913: 27. 
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la totalidad de la iconografia de la primera fase. Mas tarde, 
esta primera decoracion fue totalmente recubierta por un 


color que se aprecia todavia. En la Fig. 27a, se propone 
una restitución de los mascarones de la fachada norte 
obtenida a partir de los esbozos de Merwin y de nuestras 
propias observaciones. 


En Mulmuch, aunque las dos capas fueron claramente 


estado de conservación de la capa superior impide 
reconstituir la totalidad del programa inicial). Se adivina 
que el mascarón más antiguo es sencillo, geométrico, 
con dos orejeras cuadradas en fuerte relieve y bandas 
de rombos que delimitan el mascarón. El diseño evoca 
globalmente el de Ceibarico B: mismos rombos, mismo 
estilo geométrico. En cambio, el mascarón más reciente, 


y elaborado, adornado con volutas vegetales y cuentas de 
jade. Es dificil saber si, en esta última capa, se conservaron 
o no la mayoría de los detalles anteriores (los ojos, la nariz 
convexa y las dientes), o si se cambió todo, inclusive la 
forma general del mascarón como en el caso de Ceibarico 
B. 


Los escasos indicios que tenemos sugieren que se cambió 
totalmente el diseño. Cabe agregar también que, aunque no 


que estos mascarones estuvieran pintados (Fig. 27b). 


Si la decoración más antigua corresponde efectivamente 


momento exacto de la ocupación los residentes sintieron la 
necesidad de renovar la decoración; hasta se podría decir 
que se cambió radicalmente de programa en estos dos 


y circulos. Con este cambio de iconografía, se añadió 
una connotación de fertilidad a la decoración. Nos 
preguntamos si las primeras preocupaciones en cuanto al 
aprovechamiento de los recursos naturales, en particular 
las cosechas, en el momento en que la población estaba 
alcanzando su máximo crecimiento, pudieron ser la causa 
de estos cambios de programa, enfatizando los aspectos 
relacionados con la fertilidad y lo acuático. Recordemos 
que hacia 850 d.C. es cuando se dan los primeros episodios 
de sequías en las Tierras Bajas? y cuando en varios grupos 
de la micro-región de Río Bec se observan iconografía y 
rituales relacionados con el agua**. 


a) 


b) 
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Sitio y estructura 


Fecha del edificio 


Morfologia de la 
cresteria 


Tramos 


Muro de apoyo 


Decoraciones 


Referencias 


- Chintok 730-830 d.C. (Potter 
1977) 


(Andrews IV 1968) 


Muro sencillo 


¿Tres tramos? 


¿Muro divisorio? 


-Personaje sentado 
incompleto, cabezas 
fabulosas. 


Andrews IV 1968 
Potter 1977 
Gendrop 1983 
Hohmann 1998 


Inicio Clásico tardío (Campaña 
y Boucher 2002) 


Muro sencillo 


Un solo tramo 


Muro divisorio 


-Cabezas humanas, 
cuerpo completo, rostros, 
volutas pintados de rojo. 


Hernandez 1984 
Bueno Cano et al. 1994 
Campaña Valenzuela 2001 


-Espigas Campaña Valenzuela 2005 
? Muro sencillo Un solo tramo Muro divisorio Mascarones estilizados Ruppert y Denison 1943 
Kanlol 2 (630 d.C.) Muro sencillo Un solo tramo Muro trasero -Mascarones Merwin 1913 
(Taladoire et al. en prensa) -Espigas Nondédéo 2007 


Patrois 2007a 
Patrois 2007b 


Chintok temprano 750-770 d.C. | Muro sencillo Un solo tramo Muro divisorio -Estuco modelado y Eaton 1972 
(Eaton 1972; Carrasco 1994) pintado de rojo Carrasco 1994 
Bejuco 600-730 d.C. (Ball 1977; | Muro sencillo Un solo tramo Muro divisorio -Cabezas Eaton 1972 
Carrasco 1994) -Espigas Ball 1977 


Carrasco 1994 


Xcocom 820-850 d.C. (Carrasco 


Muro sencillo 


Un solo tramo 


Muro divisorio 


-Estuco modelado 


Carrasco 1994 


1994) 


? Muro sencillo Tres tramos Muro divisorio - Mascarones Gendrop 1983 
- Personajes 
Inicio Makan 2 (790 d.C.) | Muro sencillo ¿Un solo tramo ¿Muro divisorio? - Mascarones Merwin 1913 
(Taladoire et al. en prensa) cresterías gemelas? - Espigas Nondédéo 2004 
7 Base hueca de sección | Un solo tramo Muro trasero ? Nondédéo 2003 
trapezoidal y muro 
sencillo 
Makan 2 (800 d.C.) Muro sencillo Cresterías gemelas Muro divisorio - Mascarones Mayer y Prem 1990 
(Taladoire et al. en prensa) - Espigas Nondédéo 2004 
Patrois 2004 
? ? Un solo tramo 7 ? Andrews 1988 
500-600 d.C. (Benavides 1997) Muro sencillo Un solo tramo Muro divisorio - Mascarones Ruppert y Denison 1943 
- Personajes Potter 1977 
Gendrop 1983 
Benavides 1997 
Makan 2 (830 d.C.) Base hueca de sección | ¿Un solo tramo? Muro trasero - Mascarones Nondédéo 2005 
(Taladoire et al. en prensa) trapezoidal y muro - Restos de estuco Patrois 2005 
sencillo modelado 
? Muro sencillo Dos tramos Muro divisorio - Mascarones Merwin 1913 


7 


Muro sencillo 


7 


Muro trasero 


Sin decoración 


Ruppert y Denison 1943 
Potter 1977 


600 d.C. (según Benavides in 
Mayer 1995) 


Muro sencillo 


Un solo tramo 


Muro trasero 


Sin decoración 


Mayer 1995 


Makan 1 (710 d.C.) 
(Taladoire et al. en prensa) 


Muro sencillo 


Cresterias gemelas 


Muro divisorio 


- Mascarones 
- Personajes 


Merwin 1913 

Hay 1935 

Seuffert 1974 

Potter 1977 

Gendrop 1984 

Peña 1998 

Freer 2005 

Thomas y Campbell 2009 


¿Kanlol 2? (650 d.C.) 
(Taladoire et al. en prensa) 


Muro sencillo 


Muro divisorio 


- Mascarones 
- Restos de estuco 
modelado (cabeza 


Nondédéo 2006 
Patrois 2006 


humana) 
? ? ? Muro trasero 7 Merwin 1913 
Xcocom tardío  (Posclásico | Muro sencillo Dos tramos Muro divisorio ? Bueno Cano 1999 
temp.) (Bueno Cano 1999) 
-Bejuco 630-730 d.C. (Ball Muro sencillo Un solo tramo Muro divisorio Mascarones Callvert 1969 


1977) 
-Xcocom (Bueno Cano et 
21.1992; Bueno Cano 1999) 


Bueno Cano et al.1992 
Mayer 1994 
Bueno Cano 1999 
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Primer episodio : hasta 630 d.C. 


Ramonal F Estr.1 


Muro trasero / muro sencillo / un tramo 


Peor Es Nada Estr.IV 


Muro trasero / muro sencillo 


San Antonio Estr.1 


Muro trasero 


Ceibarico B Estr.1 


Muro trasero / muro sencillo / un tramo / remodelación 


Segundo episodio: 630-800 d.C. (Bejuco-Chintok o Kanlol 2- Makan 1-Makan 2) 


Okolhuitz Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 


Rio Bec Grupo O Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo 


Becan Estr.IV Muro divisorio / muro sencillo / tres tramos 
Chicanna Estr.VI Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 
Becan Estr.X Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 
Chicanna Estr.II Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 


Río Bec Grupo B Estr.6N1 


Muro divisorio / muro sencillo / crestería gemela 


La Tortuga Estr.1 


¿Muro divisorio? / muro sencillo / ¿crestería gemela? 


Buenos Aires Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 


Pueblo Viejo A Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo / dos tramos 


Culucbalom Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo / tres tramos 


CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS 


Mulmuch Estr.1 


Chicanna Estr.XX 


Muro divisorio / muro sencillo / cresteria gemela / remodelacion 


Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 


Xpuhil II Estr.1 


Muro divisorio / muro sencillo / un tramo 


Omelita Estr.1 


Muro trasero / base trapezoidal hueca / un tramo 


Los Changos Estr.1 


Xpuhil I Estr.III 


Muro trasero / base trapezoidal hueca / un tramo 


Muro divisorio / muro sencillo / dos tramos 


Conclusiones 


A. modo de conclusión, este estudio sobre las cresterías 
recuerda su importancia cultural, ideológica y simbólica 
en la región Río Bec y expresa también las limitaciones de 
este tipo de análisis, principalmente a raíz de la pérdida de 


crestería fracasó por esta misma razón, este estudio mostró 
la gran permanencia a lo largo del desarrollo Río Bec de 
las torres o de las portadas zoomorfas, las cuales aparecen 


más bien tarde en la historia de este estilo?. Además, otra 
limitación la encontramos en la falta de dataciones seguras 


85 TALADOIRE et al. 2014. 
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posibles. 


Por otra parte, a diferencia de lo que se podía pensar en 
estilístico, sino en términos de sistemas constructivos, 
donde se lograron los avances más pertinentes en la 
elaboración de una secuencia preliminar. Si las primeras 


e imitan, tal vez, el estilo petenero, donde las cresterías 


establece muy rápidamente un patrón «clásico» Río Bec -el 
cual reüne casi un 80% de la muestra- en el que la crestería 


tendencias locales tardías con la construcción de una base 
trapezoidal sobre la que se erige el muro calado. 
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Vida, muerte y renacimiento de un mascarón. Interpretación, con- 
servación y revitalización de las decoraciones monumentales del 
Grupo H Norte de Uaxactún, Petén, Guatemala. 


Universidad Comenio, Bratislava 


Alice Desprat 
Université Paris 1-Panthéon-Sorbonne 


Edy Barrios 
CUDEP-USAC, Guatemala 


Resumen: Las excavaciones recientes realizadas en el Grupo H Norte de Uaxactún, Petén, Guatemala, a car- 
go del Instituto Eslovaco de Arqueología e Historia (SAHI), han descubierto evidencias de una importante escultu- 
ra arquitectónica. Ante la problemática a la que se han enfrentado las zonas arqueológicas del área maya para la 
restauración de relieves de estuco, los avances científicos en el ámbito de la conservación han permitido una 
toma de conciencia progresiva de una realidad material y de los mecanismos de deterioro cada vez más comple- 
jos. Como consecuencia de ello, en la actualidad los criterios de conservación arqueológica in situ están dirigidos 
sobre todo a intervenciones de carácter preventivo. Siguiendo estos nuevos criterios, se exponen en este trabajo los 
resultados de conservación de los relieves de estuco del Grupo H Norte, al tiempo que se ofrece un análisis acerca 
de la construcción y función original de esta importante pieza escultórica, gracias a la aplicación de técnicas in- 
novadoras para su investigación. Se proponen, además, nuevos métodos de restauración y presentación para el pú- 
blico en su función moderna con un objetivo principal: la protección y revitalización del patrimonio cultural maya. 


The recent excavations conducted at Group H North of Uaxactún, Petén, Guatemala, under the auspices of the 
Slovak Archaeological and Historical Institute (SAHI), have discovered evidence of an important architectonic sculpture. 
In view of the problems faced in the archaeological sites of the Maya area in the restoration of stucco reliefs, the scientific 
advances made in the area of conservation have allowed a progressive awareness of the material reality and the ever more 
complex forms of deterioration. As a result of this, current on-site archaeological conservation criteria is more focused on 
interventions of preventive nature. This paper outlines the results of the conservation work on stucco reliefs at Group H Nor- 
th, made in accordance with this new criteria, and provides an analysis of the construction and original function of this im- 
portant sculptural piece, through the application of innovative research techniques. The paper also proposes new methods 
of restoration and public presentation, all with the main objective of protecting and revitalising the Maya cultural heritage. 


Introducción a cabo las primeras excavaciones por parte del Proyecto 
Nacional Tikal (PRONAT) bajo la dirección del Dr. Juan 
Fue Sylvanus G. Morley de la Institución Carnegie de ^ Antonio Valdés*. Unos años más tarde, entre 1988 y 1989, 
Washington en 1916 el primero en llamar la atención so- tuvo lugar un proyecto de rescate en el Grupo D del sitio, 
bre la existencia de Uaxactún'. Desde entonces, el sitio ha también realizado por el PRONAT*. 
sido explorado en varias ocasiones. Las primeras visitas, 
reconocimientos y excavaciones fueron las efectuadas por Actualmente, la zona central del asentamiento arqueológi- 
la Institución Carnegie durante los años veinte y treinta del co de Uaxactún, que originalmente estuvo conformada por 
siglo XX?; posteriormente, el sitio fue incluido como parte ocho grupos o conjuntos arquitectónicos mayores (A-H), 
de los reconocimientos realizados por el Proyecto Tikal de se halla dividida por una pista de aterrizaje caída en desu- 
la Universidad de Pennsylvania durante los años setenta”; so, de tal forma que los Grupos A, B y C quedan hacia el 
y unas décadas después, entre 1983 y 1985, se llevaron noroeste, mientras los Grupos D, E, F y H se localizan al 
sureste de la misma (Fig. 1). 


1 MORLEY 1916, 1922, 1937-38. —————— , 
2 RICKETSON y RICKETSON 1937: xi; SMITH 1950. 4 VALDES 1986, LAPORTE y VALDES (Eds.) 1993. 
3 PULESTON 1974. 5 ACEVEDO et. al. 1992. 


153 


ARTISTIC EXPRESSIONS IN MAYA ARCHITECTURE. ANALYSIS AND DOCUMENTATION TECHNIQUES 


Aguado Araman 


uea 
CAMIETERA/PISTA 


CURVA DE INE. 


PESTA DE ATERLAGE 


BM de référence: structure A-18 


Fig. 1. Mapa general de Uaxactün realizado por R. Acevedo. 


Desde el afio 2009, el Proyecto Arqueológico Regional 
SAHI-Uaxactün, propuesto por el Instituto Eslovaco de 
Arqueología e Historia (SAHI) de Bratislava, Eslovaquia, 
está interviniendo en el sitio con el objetivo de incremen- 
tar nuestro conocimiento sobre el asentamiento a través 
de sus áreas no exploradas. Como objetivo paralelo, se 
pretende lograr con estas intervenciones una revaloración 
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positiva del sitio, lo cual prevé trabajos de restauración y 
conservación que incluyen, asimismo, la preservación y 


tos. 


Tras cuatro afios de excavaciones, durante los que se con- 
tinuó con los trabajos en los Grupos A, B, C y H Sur, se 


abrieron por primera vez excavaciones en los Grupos G, 
J, K, F Norte, F Sur, H Norte, y se inició un mapeo y reco- 
nocimiento sistemático de la región, no es posible aportar 
nuevos datos relevantes sobre el sitio, aunque sí se produ- 
jeron interesantes hallazgos como el del mascarón* encon- 
trado durante las primeras excavaciones del afio 2009" en 
el Grupo H Norte. Un mascarón que llamó nuestra aten- 
ción, y cuya función en este complejo continüa siendo 
investigada. Antes de centrarnos en los detalles, trataremos 
de aproximarnos al contexto arquitectónico de este hallaz- 
go extraordinario. 


Uaxactun sureste 
Grupos Hy F 
Cartografía: Mani Rictan 


Dibujo final: Tomas Drápela 


PROYECTO SAHI-UAXACTUN 


Curva de nivel 


Indice de curva de 
Director: Milan Kováé 


La Pacaya 


6 BARRIOS 2009. 
7 y ARREDONDO (Eds.) 2009. 


nivel 
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Vida, muerte y renacimiento de un mascarón. 


Conformación del Grupo H Norte 


En el Grupo H Norte se diferencian claramente tres espa- 
cios separados por diferentes niveles, creados por enormes 


Plaza Baja y Plaza Poniente (Fig. 2). 


Los resultados obtenidos tras las excavaciones y el análisis 


en el mismo periodo como parte de un gran complejo ar- 
quitectónico, que según los resultados actuales del análisis 
de Carbono 14 se datan entre los años 150 a.C.-150 d.C. 


Cantera 


Xx 
x 
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Plaza Baja 


En la Plaza Baja, la pirámide mejor estudiada es la cono- 
cida como Estructura H-XV, que forma, junto con la pi- 
ramide central H-I de la Plaza Alta, un eje imperfecto en 
dirección este-oeste. La desviación con respecto a la orien- 
tación Optima es de unos 6° al sur. A pesar de ser casi im- 
perceptible, esta variación resulta sorprendente si se toma 


en cuenta la simetría prácticamente perfecta documentada 
8 


La pirámide H-XV, de 8 m de altura, es de tipo radial. 
Presenta una escalinata central en cada uno de sus cuatro 
lados, enmarcada por escalinatas laterales menores que, 
probablemente, en el momento de su construcción estaban 


3 de Mundo Perdido de Tikal (fase Chuen), lo que podría 

indicar una dependencia cultural y probablemente política 

con respecto a Tikal, por lo menos desde los momentos 
? (Fig. 3). 


A) Tikal- 5C-54-3 B) Uaxactun - H-XV 


Fig. 3. Comparación de las plantas de la Estructura 5C-54- 


La segunda pirámide, denominada como Estructura H- 
XVI, está ubicada al sureste de la primera. Su forma se 
corresponde más con los tipos de las Estructuras H-III y 


una estela que, lamentablemente, se encontraba demasiado 


la pirámide pudo haber tenido una importancia remarcable. 
Además, la estela se encontraba sobre un altar en forma 
de nicho empotrado en la pirámide y rodeado por piedras 
monumentales o restos de otras estelas desplazadas de su 
posición original. En el altar, frente a la estela, fue hallada 
una ofrenda de dos platos de cerámica colocados “labio a 
labio", así como otras evidencias habituales del periodo 
Tzakol 1. El hallazgo más importante lo componen unos 
50 discos hechos de piedra caliza y arcilla colocados en 


8 2009: 370. 

9 El fechamiento de Carbono 14 de la muestra constructiva de la 
Estructra H-XV indica el año 108 a.C., con un margen de error de 
68 afios. 
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la zona de altar. A pesar de que piezas similares han sido 
halladas en otros sitios de Guatemala en contexto rituales 
parecidos, por el momento, sólo podemos especular sobre 
su uso. 


Plaza Poniente 


Esta plaza está conformada por la Estructura H XVIII, 


XX, ubicada sobre el nivel de la plaza en su lado sur. Los 
hallazgos cerámicos de este conjunto indican una datación 
diferente y más antigua que el resto del Grupo H Norte e 
incluyen evidencias de la fase Chicanel 1, así como escasos 
restos de la fase Mamom. Los análisis de muestras de 
Carbono 14 revelan una fecha cercana al año 450 a.C.!", lo 
que demuestra que la Plaza Poniente no es contemporánea 
del mascarón estudiado. En el extremo sur de la plaza se 
localizaron varios monumentos erosionados que provienen 
probablemente de la fase Chicanel 2 y podrían vincularse 


se ha podido corroborar que su remodelación posterior 
se relaciona con la fase Tzakol 1, por lo que también 
podría ser posible que estos monumentos hubiesen sido 
reutilizados durante esa fase, como ocurre con las grandes 


XVI, localizado a una distancia aproximada de unos 30 m. 
Plaza Alta 


Se trata de la zona medular de este conjunto. Está construi- 
da sobre una enorme plataforma denominada como Plaza 


los principales, de tipo piramidal-, de una excelente cali- 
dad arquitectónica. La pirámide central H-I mide 12 m de 
alto, tiene forma de letra T invertida y muestra similitudes 
con la Estructura 34 del complejo El Tigre de El Mirador. 
Su fachada, de casi 50 m de largo, predomina en este gru- 
po y es, asimismo, una de las construcciones más grandes 
de Uaxactün. A sus lados norte y sur, ligeramente despla- 
zadas hacia el oeste, se encuentran otras dos pirámides si- 
métricas denominadas como Estructuras H-III y H-V —de 
una altura aproximada de 8 m - que conforman, junto con 
la pirámide central H-I, un triángulo casi perfecto"; una 
disposición espacial conocida como patrón triádico. La da- 
tación de construcción del grupo tríadico coincide con la 


fecha de la Plaza Baja, sugiriendo que su construcción se 
12 


cuatro construcciones mucho menores, conocidas como 
Estructuras H-I, H-VI y H-IV, H-XVII. El papel que ju- 
junto triádico, ya que solamente representan una fracción 
del tamaño de éste, y por lo tanto no debieron afectar a la 


10 Exactamente se trata de la fecha 463 a.C., con un margen de 
error de 76 afios. 

11 NAGY, SPOTAK y 2009: 381. 

12 El fechamiento de Carbono 14 de las fases constructivas de 
la Estructura H V indica el año 42 a.C., con un margen de error 
de 70 afios. 


vision de la triada monumental. Sin embargo, existe otra 
interpretación según la cual estas pequeñas construccio- 
nes, de alguna manera, complementaban la agrupación, 
formando así el llamado quincunce, otro elemento impor- 
tante del universo simbólico maya. 


Los Mascarones de la fachada oeste de la Plaza Alta 


La parte más destacada del conjunto triádico del Grupo H 
Norte es la fachada oeste de plataforma de la Plaza Alta, 
donde se han evidenciado importantes hallazgos, siendo 
el más sobresaliente la decoración escultórica presente a 
ambos lados de una monumental escalinata central. Los 
esfuerzos del Proyecto SAHI-Uaxactün se han centrado en 
lograr una mejor comprensión de este importante elemento 
escultórico y arquitectónico. Tras el estudio exhaustivo de 
su fachada oeste, durante las temporadas 2009 a 2012, 


la monumentalidad del programa escultórico concebido 
originalmente para decorar su fachada más importante 
(Figs. 4 y 5). 


Por consiguiente, ahora se sabe que la fachada oeste está 
compuesta por una escalinata central remetida de 13,64 m 
de longitud y 7,50 m de anchura, por medio de la que se 
ascendían los 4,25 m de altura de la plataforma. A los dos 
costados de este elemento se han expuesto ahora dos mas- 
carones que representan gigantescas muestras de escultura 
arquitectónica. Ambos ejemplares fueron ejecutados con 
una precisión y delicadeza magistral. 


SAHI-Uaxactun 
Grupa M Norte. 

Muncarón Norte. vista frontal 
Abril 2011 

Dibujo: Mauricio Dias García 
Cako: Mauricio Diar García 
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Estos fueron conformados por mosaicos de grandes blo- 
ques de piedra caliza tallados siguiendo los volúmenes ne- 
cesarios para dar las formas requeridas por los escultores 


pintada con diversos colores. Aparentemente el color do- 
minante que cubrió el cuerpo del mascarón fue el rojo, 
mientras que otras partes menores fueron pintadas en ne- 
gro, naranja, amarillo, rosado y azul, aunque lamentable- 
mente apenas quedan restos del recubrimiento pictórico. 
En cuanto a los rostros de los mascarones, éstos sobresa- 
len en la zona central a cada lado del friso esculpido —de 
aproximadamente 19,5 m de largo y con una altura máxi- 
ma conservada de 3,5 m-, dividido en una zona superior y 
otra inferior, separadas por un corredor. 


El Mascarón Sur tiene mejor preservada la parte superior, 
al contrario que el Mascarón Norte, que conserva en me- 
jores condiciones la parte inferior. Los dos mascarones 
que presentan diferencias mínimas, éstas se deben a que 
ambos fueron ejecutados simultáneamente por dos equi- 
pos diferentes de escultores, con un supervisor tratando de 
mantener los mismos elementos (Fig. 6). 


El diseño básico representa un felino mirando al oeste con 
una diadema alrededor de la cabeza, así como grandes ore- 
jeras, posiblemente representadas como si fueran de jade, 
con nudos bien conservados en su parte inferior y algunos 


Grupo H Norte 

Mascarón Sur, vista frontal 
Abril 2011 

Dibujo: E. Go&ting, M. Diar 
Caico- Mauricio Diaz García 
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Este conjunto de simbolos, sin duda, simboliza el poder, 
y el felino o jaguar representa obviamente al inframundo. 
Según la opinión de Christophe Helmke podría conside- 
rarse, en cierto sentido, como una representación de “La 
Montaña del Dios Bufón"?. Las orejeras y bandas anuda- 
das son símbolos de realeza y de un sistema de escritura 


los portan'* 


de un estilo similar al reportado en varios sitios contem- 
poráneos, como la Estructura 5C-2da, en Cerros, Belice. 
Podría tratarse de la serpiente bicéfala, expresando la ho- 
mofonía que liga las palabras para serpiente y cielo (kan- 
kaan), y que representaría el camino por el cual viaja el 
Sol!6. Si el cuerpo de serpiente representó la parte superior 
o el cielo, en la zona inferior podría esperarse un símbolo 
del mundo subterráneo o acuático, como se observa en la 
división cosmológica en el mascarón vecino del Grupo H 
Sur". En este caso, podría estar representado por el lirio 
acuático, que se adivina en la parte inferior. 


Hipótesis simbólica y cosmológica 


A diferencia de los mascarones un poco más antiguos del 
vecino Grupo H Sur y del mural de San Bartolo, con el que 


del mascarón no pudo documentarse completamente, los 
restos conservados permiten constatar que la fase del arte 
preclásico en el momento de elaboración del friso decora- 
do en el complejo H Norte debería estar en un periodo de 
“mayanización” completa en comparación con los patro- 
nes olmecas previos. 


Sin embargo, el patrón de división del friso todavía respeta 
la separación en los tres niveles de la cosmología antigua. 
El nivel superior se vincula con el cielo, representándose 
en la Plaza Alta las estrellas de la constelación de Orion: 
Rigel, Saif y Alnitak'*, Frente a estas estructuras, en la Pla- 
za Baja se encontraron restos de un piso de color negro 
que podría estar relacionado con el poniente o Ek’ Nab, el 
“Mar Negro”, si se acepta la analogía con el patio oeste de 
la Acrópolis de Copán”. Por lo tanto, la orientación oeste 


13 Comunicación personal 2010. 

14 VARGAS 2001. 

15 FREIDEL y SCHELE 1988: 551-53. 

16 Ibid. 

17 FREIDEL, SCHELE y PARKER 1993:140. 
18 TEDLOCK 1985: 261. 

19 SCHELE 1998: 490. 


de los mascarones se relaciona con la Plaza Baja, vincu- 
lada con el color negro del piso y con la pirámide radial 
H XV, relacionada también con el inframundo, según la 
proposición de Cohodas?*. En cuanto a su interpretación, 
la orientación en general apunta a que la intención de sus 
autores era la de representar un rey del inframundo, que 


ambos casos con el Sol Nocturno, una imagen que acom- 
pafiaría al Sol en sus ültimos momentos de vida diurna 
antes de emprender su viaje por el inframundo. Esta inter- 
pretación subraya también algunas analogías contemporá- 
neas de otros sitios como el ejemplo de Cerros?!, interpre- 
taciones que pudieron jugar un papel fundamental para el 
entendimiento del mensaje simbólico y religioso de todo 
el conjunto. 


La explicación probablemente se vincula con la astrono- 


? La salida heliaca de Orión, vista des- 


como un conjunto triádico que representó las piedras del 
fuego de Orión”. La fecha de la salida heliaca de estas es- 
trellas (18-22 de junio) coincide con el solsticio de verano 
(21 de junio), observable en el Preclásico Tardío desde la 

24 El sols- 
ticio de verano en el pensamiento antiguo generalmente 
no representó una victoria del Sol sobre la oscuridad, sino 
una pérdida (cosmológicamente la victoria está represen- 
tada por el solsticio de invierno)”. Probablemente, en una 
fecha próxima al 21 de junio, en la mitología maya empezó 
a reinar el Sol del inframundo, que coincide perfectamente 
con las dos orientaciones astronómicas del Grupo H Norte, 
así como con el motivo principal del mascarón. 


La importancia de estos majestuosos elementos de escul- 
tura arquitectónica maya ha llevado al Proyecto a plantear 


20 COHODAS 1980: 218. 
21 FREIDEL y SCHELE 1988: 550. 


22 y 2011. 
23 FREIDEL, SCHELE y PARKER 1993: 65-66. 
24 y 2011: 41. 


25 La cantidad de horas de luz solar diaria en Guatemala a lo lar- 
go del afio no tiene variaciones tan evidentes como las que se dan 
en Europa, pero es igualmente perceptible. Durante el solsticio de 


esa fecha el día empieza a acortarse y la duración de oscuridad 
se prolonga cada día hasta el solsticio de invierno, cuando la du- 
ración de luz es mínima: 11 horas y 20 minutos, para luego volver 
a prolongarse (véase los datos en: www.insivumeh.gob.gt). 


una estrategia de conservación y valorización tanto del 
Grupo H Norte, como de la ciudad preclásica de Uaxac- 


centrado en la fachada oeste de la Plaza Alta del Grupo H 
Norte, obteniéndose los siguientes resultados. 


ATA 


Conservación y restauración de los mascarones del 
Grupo H Norte 


teria de conservación han favorecido nuevos avances en el 
ámbito de la restauración de relieves de estuco en zonas 
tropicales del área maya. El conocimiento de las caracte- 
rísticas de los materiales, de su relación con el medioam- 
biente y de los factores de alteración ha permitido adaptar 
y mejorar considerablemente los métodos de intervención. 
Este cambio se traduce principalmente en el abandono de 
materiales de consolidación perjudiciales tales como los 
polímeros sintéticos y el cemento. 


No obstante, hay que recordar que esas intervenciones 
curativas sólo ofrecen un resultado temporal y no pue- 
den asegurar la preservación de los bienes patrimoniales 
terrogantes sobre la preservación de esos bienes una vez 
intervenidos, ¿qué ocurre después de la intervención de 
restauración y cuáles son los límites de la conservación 
preventiva tal como se ha practicado en las últimas déca- 
das? 


Para tratar de responder a estas cuestiones, durante los re- 
cientes trabajos de investigación en la zona de Uaxactún, 
se ha tratado de desarrollar un proyecto piloto para obtener 
datos sobre el comportamiento de los estucos una vez libe- 
rados y restaurados. A continuación, se exponen los resul- 
tados preliminares y las expectativas del dicho proyecto. 


Vida, muerte y renacimiento de un mascarón. 


Intervenciones de conservación y restauración 


Las actividades de conservación y restauración de los es- 
tucos ornamentales de la plataforma de la Plaza Alta del 
Grupo H Norte se iniciaron desde su descubrimiento en 
el 2009. 
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Durante las dos primeras temporadas, se sucedieron distin- 
tos especialistas en restauración que realizaban las tareas 
de estabilización, de manera simultánea a las operaciones 
de excavación”, 


A partir del 2011, considerando la importancia de los ha- 
llazgos y dada la complejidad de la problemática, se esta- 
bleció un proyecto de conservación integral cuyos objeti- 


la experiencia acumulada en el ámbito de la conservación 
de estucos prehispánicos y de los principios internaciona- 
les de conservación. Las actividades se realizaron en dos 
etapas consecutivas: la conservación curativa y la restau- 
ración”. 


el Consejo Internacional de Museos (ICOM-CC 2008), 
conlleva las acciones directas sobre el bien para detener 
el deterioro. En la práctica, consistió en el proceso de es- 
tabilización de los elementos de estuco por medio de la 
consolidación, la unión de fragmentos desprendidos y el 
resane o ribete de secciones debilitadas. 


En cambio, la restauración enfrentó el problema estético 
de presentación mediante la reintegración volumétrica de 
las zonas con faltantes o la continuidad de las formas, con 


26 BARRIOS 2009, CORONADO 2010, LARIOS 2010. 
27 DESPRAT 2011. 
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sólo se logró cuando habia evidencia de la forma perdida, 
ya sea por encontrarse incompleta o por tratarse de ele- 
mentos repetitivos (Figs. 8 y 9). 


Fig. 8. Mascarón Norte antes de su restauración. 
(Foto de A. Desprat). 


Fig. 9 Mascarón Norte tras de su restauración. 
(Foto de A. Desprat). 


Durante esas etapas, se ha hecho particular énfasis en em- 
plear tratamientos y materiales adecuados, es decir, pro- 


para el estuco o problemas de deterioro a largo plazo. Los 
procesos de restauración que se han practicado en los últi- 
mos años se basan en el uso de la cal, ya que como se sabe, 
fue el material utilizado por excelencia para la construc- 


inherente a la composición del estuco y su utilización no 
causa ningún daño secundario. Sin embargo, la formula- 
ción de morteros de cal para la restauración ha de ser un 
proceso adaptado a cada problemática. Así, la obtención 
de la cal, el tipo de carga, la granulometría, las proporcio- 
nes entre esos diferentes componentes y las condiciones 
de aplicación juegan también un papel determinante en la 
estabilidad de esos tratamientos. Asimismo, resulta funda- 
mental en este proceso el análisis del material original con 


para proporcionar el tratamiento adoptado. 


Por otro lado, es importante considerar, como lo recuerdan 
Hansen y Castellanos”, que el empleo de la cal proporcio- 


28 HANSEN y CASTELLANOS 2005: 581. 
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na también un material que puede interferir con los análisis 


original del mortero moderno. Por ello, es indispensable la 
toma de muestras antes de la intervención para la veraci- 
dad de los datos analizados. 


Por ende, si los avances técnicos en términos de interven- 
ción directa sobre los estucos se han mejorado durante los 
últimos años, hay que insistir en el hecho de que estos pro- 
servación. Sólo permiten retardar la degradación del bien 
pero no garantizan su preservación a largo plazo, sin olvi- 
dar que los materiales de restauración aplicados también 
están sujetos al deterioro. Por esas razones, los objetivos 
de conservación arqueológica in situ han pasado de trata- 
mientos curativos a intervenciones preventivas. 


Métodos de conservación preventiva in situ 


La conservación preventiva consiste en actuar de mane- 


minimizar o prevenir el deterioro sobre los bienes a pre- 
servar. Si los objetos arqueológicos han estado expuestos 
a diferentes periodos (momento de creación, periodo de 
uso, abandono) a los que se puede atribuir distintos gra- 
dos de deterioro, el momento del descubrimiento consti- 
tuye también un momento determinante que participa de 
manera irreversible en la degradación de los materiales 
constitutivos. En el caso de los estucos, a medida que los 
materiales enterrados establecen ciertos intercambios con 
el medio que los rodea, se va creando un equilibrio diná- 
mico, complejo y, por lo tanto, frágil. Al exponerlos, se 
rompe de manera brutal este equilibrio y los objetos pasan 
de un régimen de destrucción lento, cuando se encontraban 
enterrados, a un régimen de destrucción rápido. 


La problemática general de conservación tiende entonces a 
restablecer condiciones propicias a la preservación de los 
van a encontrar un equilibrio estable con el medio ambien- 
te. En este sentido, se han experimentado distintos méto- 
dos para proteger los estucos que llevaron a los resultados 
que comentaremos a continuación. 


El primer método consiste en aislar los relieves de la ac- 
ción erosiva de los agentes atmosféricos como la lluvia, 
el viento o el sol, que conducen progresivamente a un 
fenómeno denominado como meteorización. Este ültimo 
provoca la disgregación progresiva de los materiales hasta 
su pérdida parcial o total. Una solución simple que se ha 
utilizado en varios sitios mayas es proteger los estucos por 
medio de techos o cubiertas protectoras. 


No obstante, esta opción promueve otros fenómenos ad- 
versos en relación con la variación del grado de humedad 
contenido en los materiales y la presencia de sales. Las 
sales aparecen en los materiales por diferentes mecanis- 
mos de disolución y migración como la introducción por 


las aguas de lluvia. Al ser higroscópicas o delicuescentes, 
se mantienen en una solución acuosa que permite su mo- 
vilidad y su evaporación a través del sistema poroso de 
los estucos. Cuando hay un aumento de la temperatura y/o 


ventilación, la solución llega al grado de saturación provo- 
cando la formación de nuevos cristales salinos. 


Por lo tanto, son dos los fenómenos que originan la de- 
gradación de los materiales: las cristalizaciones internas y 
la alternación de los ciclos de disolución y cristalización. 
Las cristalizaciones internas se deben principalmente al 


poración es más rápida que el ascenso capilar, las sales no 


interior del sistema poroso provocando el levantamiento 
y el desprendimiento de esas zonas. Otra consecuencia de 
los cambios climáticos ambientales es la alternación rápida 
de los ciclos de disolución y cristalización que promueven 
a la larga un estrés mecánico que debilita los materiales. 


Podemos concluir indicando que si el grado de humedad 
en los materiales se mantiene estable, la presencia de sales 
no es necesariamente sinónimo de deterioro. Partiendo de 
esta observación, el método que consiste en la apertura de 
túneles para enterrar las obras puede ser una alternativa in- 
teresante para mantener un micro-clima estable. Los casos 
de los relieves en los sitios de Calakmul, Tikal o Copán de- 
muestran que los materiales se mantienen en buen estado 
cuando tienen las condiciones micro-climáticas adecua- 
das. Además, al comparar esta técnica con la de los techos 
de protección, no es necesariamente la más costosa a nivel 
de mantenimiento. Por otro lado, los techos de palma son 
perecederos y se ha observado en varios sitios que los pro- 
yectos a veces no cuentan con los recursos para mantener- 
los con la periodicidad necesaria. Cabe mencionar también 
que, en algunos sitios, para resolver este problema se ha 
sustituido la palma por láminas de plástico, aunque con 
esta medida aumentan considerablemente los problemas 
de calentamiento y enfriamiento previamente descritos. 


Sin embargo, no existe una solución milagrosa y el au- 
mento de la humedad dentro de esos túneles favorece la 
proliferación de agentes biológicos como los micro-orga- 
nismos, los insectos o los murciélagos. 


Programa de investigación para el nuevo enterramiento 
de los mascarones del Grupo H Norte 


En el caso de los mascarones de Uaxactún, al hallarse en 
la fachada de la última época constructiva, la opción de 
un túnel o una estructura para protegerlos fue evidente- 
mente descartada, dado que esta opción imposibilitaría la 
visión y comprensión del conjunto arquitectónico. Como 
alternativa, el proyecto de conservación se ha decantado 
por volver a cubrirlos para protegerlos, siendo este méto- 
do, por el momento, el que ofrece las mejores opciones de 
preservación a largo plazo para esos mascarones (Fig. 10). 


Por ser una de las opciones más simple y económica, el 
nuevo enterramiento de objetos arqueológicos ha sido 
empleado en numerosos sitios del área maya. El método 
comúnmente empleado consiste en la construcción de un 


posteriormente rellenado con sascab o con la misma tie- 
rra del relleno original. Existe una amplia bibliografía para 
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consultar sobre el tema y los casos de estudio son variados, 
entre ellos, podemos citar las zonas de Xunantunich, Pa- 
lenque, Mirador” y también la de Uaxactún. 


Sin embargo, aunque esta alternativa parece responder 


sigue careciendo de documentación sobre la evaluación y 
el seguimiento del comportamiento de los objetos una vez 
enterrados nuevamente. Esta carencia se debe principal- 
mente a la complejidad y a la multitud de parámetros que 
investigar, los cuales implican generalmente programas de 
investigación a largo plazo, muchas veces difíciles de po- 
ner en marcha para los proyectos arqueológicos, por los 
elevados costos que representa. 


Por esas razones, el Proyecto SAHI - Uaxactún ha con- 
siderado fundamental la evaluación del método de nuevo 
enterramiento mediante un programa de investigación glo- 
bal, fomentando un enfoque fenomenológico y multidis- 
ciplinario. 


Idealmente, este programa considera las etapas siguientes: 
-Registro minucioso del estado de conservación: registro 
de las intervenciones de conservación y restauración. 


-Caracterización de los materiales mediante el análisis en 
laboratorio para determinar las propiedades físicas, quími- 
cas y mineralógicas de los materiales constitutivos. 


-Análisis para comprobar el posible uso de aditivos orgá- 
nicos en la técnica pictórica y en los morteros originales. 


-Diagnóstico de los deterioros y análisis de las sales (cuali- 
tativo, cuantitativo, mapeo de la actividad salina). 


-Evaluación del comportamiento térmico e hídrico de los 
materiales constitutivos y de los materiales de recubri- 
miento para el re-enterramiento. 


-Instalación de un sistema de medición para percibir los 
cambios de temperatura y humedad en el estuco y al exte- 
rior en un ciclo de 18 meses. 


Al término de estas actividades, se espera tener los datos 
riales constitutivos de los mascarones, bajo las condiciones 
ambientales registradas. Teniendo en cuenta este esquema, 
se posibilita la elección de las condiciones más favorables 
para su conservación, ya sea de manera natural porque el 
ambiente per se sea el adecuado o mediante la adaptación 
del sistema de enterrarlos nuevamente. Por el momento se 
tienen algunos resultados preliminares, aunque no consi- 
deramos pertinente su exposición, ya que estos datos to- 
davía no son representativos para llegar a conclusiones 


29 HANSEN y CASTELLANOS 2005: 579. 
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AI 


Reflexiones y propuesta museográfica 


Dado que se trata de piezas únicas del patrimonio arqueo- 
lógico de Guatemala, otro de los objetivos planteados por 
parte del proyecto arqueológico es el diseño de una ré- 
plica de los mascarones, destinada a presentar la obra en 
su integridad a los visitantes y especialistas. Idealmente, 
permitirá también participar en la revaloración de ciertas 


mática novedosa ya que nunca se han realizado réplicas de 
obras de dimensiones tan importantes. 
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sitos y evaluar las posibilidades técnicas. 


En primer lugar, se tendrán que considerar las restricciones 
o limitaciones que plantean los materiales y métodos de ré- 
plicas de objetos arqueológicos disponibles. Por ejemplo, 
desde 1990, el Consejo Nacional de Arqueología de Méxi- 
co ha prohibido la utilización de moldes para obtener répli- 
cas o reproducciones de objetos arqueológicos*%, dado que 
los materiales sintéticos (silicón) empleados para la reali- 
zación del molde dejaban residuos sobre los objetos origi- 
nales. El silicón puede provocar, de la misma manera que 
los consolidantes sintéticos, alteraciones de las caracterís- 


debido a las dimensiones de los mascarones (cerca de 20 
m de largo por 3,5 m de altura de cada uno) la aplicación 
de un molde de silicón seria irrealizable o muy complejo. 


Por el momento, el proyecto deberá limitarse a la elección 
de un método que no implique una intervención directa so- 
bre el bien. Una de las posibilidades sería una réplica basa- 
da en los datos obtenidos por fotogrametría en el atio 2012 
por el arqueólogo Carlos Pallan*'. Basándose en el modelo 
obtenido podría imprimirse en 3D una réplica por partes. 
Antes de decantarse por esta opción, es preciso considerar 
el hecho de que la ubicación de la réplica no deberá cam- 


estucos originales. Debe tenerse en cuenta que la utiliza- 


30 Comunicación personal Rogelio RIVERO CHONG 2011. 


"Close-Range Photogrammetry" o especialmente "Target recog- 
nition assisted by custom-made coded targets" elaboró los mo- 
delos 3D de los mascarones antes y después de la restauración. 


te las condiciones propicias para la preservación de los 
mascarones, así como el hecho de que la construcción de 
muros de contención al frente de cada mascarón y en sus 
lados para sostener la réplica tendrá que descartar el uso de 
materiales dañinos como el cemento. Por el momento, el 
proyecto de investigación prepara una aplicación de dicha 
propuesta priorizando siempre la conservación de estas 
únicas muestras de escultura arquitectónica de Uaxactún. 


Conclusiones 


La composición arquitectónica del Grupo H Norte en 
Uaxactún demuestra una unidad cultural compartida 
con sitios como El Mirador, Nakbé, Tikal, San Bartolo, 
Nakum, Yaxhá, Cival, Río Azul, Cerros o El Tigre, entre 
muchas otras ciudades. Todas ellas contaban con arquitec- 


arquitectura y la escultura. Cabe mencionar que la mayoría 
nes ha sido reportada en diferentes sitios y mascarones, 
indicando que a nivel simbólico los mayas del Preclási- 
co Tardío contaban con una forma similar de explicar su 
mundo, su organización social y la jerarquía de sus insti- 
tuciones. 


A nivel local, el Grupo H Norte parece desplazar en mag- 
nitud y monumentalidad al Grupo H Sur, que durante el 
estadío constructivo 7 quedó desprovisto de decoraciones 
en sus fachadas, después de que sus mascarones fueran cu- 
biertos?. Sin duda, fueron los mascarones monumentales 
de la fachada oeste de la Plaza Alta del Grupo H Norte los 
que mostraron tanto la autoridad religiosa como la grande- 
za política del poder local, reforzando con su simbolismo 
cosmológico la idea del restablecimiento del universo ga- 


que las dimensiones de los mascarones sitúan estas obras 
escultóricas entre las más grandes de todo el mundo maya. 


Todos estos motivos hacen que la protección y 
conservación óptimas de estos mascarones sean dos de los 
objetivos prioritarios del Proyecto. A nivel de conservación 
y restauración, los resultados obtenidos durante las dos 
últimas temporadas de campo fueron muy satisfactorios, 
ya que se pudo lograr la estabilización y la restauración 
completa de todos los elementos de estuco de la fachada. 
Además, el uso de una técnica fotogramétrica innovadora 
con la creación de modelos 3D -antes y después de las 
intervenciones- permitió obtener un registro exhaustivo 
y determinante para posibilitar futuras reinterpretaciones 


el carácter perecedero de los bienes, motivo por el que 
es preciso insistir en el hecho de que la falta de datos 
precisos sobre el estado de conservación en el momento 


del descubrimiento y después de cualquier intervención 


la información. 


32 VALDÉS 1993: 116. 
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En cuanto a las soluciones dadas como parte de la conser- 
vación preventiva, es necesario considerar que la evalua- 
ción de enterrar nuevamente como técnica de conservación 
ha de ser un esfuerzo pluridisciplinario. Por esta razón, 
desde un principio, el Proyecto Arqueológico Regional 
SAHI-Uaxactün ha colaborado con diversos especialistas 


sistema de monitoreo de los estucos que permita evaluar el 
comportamiento de los materiales a nivel físico y químico. 


Esperemos que en un futuro próximo este programa de 
investigación ayude a proporcionar métodos relevantes 
también para la preservación de otros impresionantes tes- 
timonios de la cultura maya. 


*Este trabajo ha sido patrocinado por la Agencia Eslovaca 
de Investigación y Desarrollo, Contrato N°. APVV-0864- 
12.* 
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The role of new technology in the study of Maya mural painting: 
over a century of progress 


Cristina Vidal Lorenzo 
Universidad de Valencia 


Gaspar Muñoz Cosme 
Instituto de Restauración del Patrimonio 
Universidad Politécnica de Valencia 


The recent discovery of murals in the Room of Paintings at the Chilonché Acropolis (Department of Petén, 
Guatemala) has made it possible to conduct a very thorough physical-chemical analysis of one of the few mural paintings 
of the Classic Maya period to have survived to this day in a well conserved state. The application of a multi-technique, 
interdisciplinary approach to archaeometric analysis has been optimized over the last ten years at the University of 
Valencia and the Polytechnic University of Valencia. The approach is based on a combination of microscopic, spectros- 
copic, electro-chemical and chromatographic techniques, and has provided an initial approximation of the materials 
-whether mineral or organic- and the techniques used in the execution of the mural painting, both of which have always 
posed a serious technological and interpretive challenge. The results obtained reveal the level of technological deve- 
lopment reached in the art of mural painting in Chilonché during the Classic Maya period. Additionally, and in order 
to interpret the results obtained within their correct historical and regional context, in this case the Maya Lowlands, 
consideration has been given to the results gathered by the different investigators and research teams that have inves- 
tigated the materials and techniques of Maya mural painting ever since the first findings at the end of the 19th century. 


Resumen: El reciente hallazgo de los murales en la Sala de las Pinturas de la Acrópolis de Chilonché (Departa- 
mento de Petén, Guatemala) ha permitido realizar un estudio fisico-quimico muy exhaustivo de una de las pocas pin- 
turas murales del período Clásico maya que ha llegado hasta nuestros días en un buen estado de conservación. La 
aplicación del método multitécnica que ha sido optimizado en los últimos diez años en la Universidad de Valencia 
y la Universidad Politécnica de Valencia para el análisis arqueométrico de estas obras, basado en la combinación 
de técnicas microscópicas, espectroscópicas, electroquímicas y cromatográficas, ofrece una primera aproximación 
a los materiales y las técnicas de esta pintura mural, tanto en su vertiente mineral como orgánica, que siempre re- 
presenta un reto tecnológico e interpretativo de mayor alcance en esta clase de investigaciones. Los resultados que 
han sido reunidos nos aproximan al desarrollo tecnológico que había alcanzado el arte de la pintura mural en Chi- 
lonché en tiempos del Clásico maya. Por otra parte, con el propósito de interpretar los resultados obtenidos en su 
correcta dimensión histórica y regional, que en este caso se circunscribe a las Tierras Bajas Mayas, han sido con- 
siderados los resultados que han reunido distintos investigadores y grupos de investigación en el ámbito de los mate- 
riales y las técnicas de la pintura mural maya desde que se obtuvieron los primeros resultados a finales del siglo XIX. 


The archaeometric study of colour in the painted The earliest and most widely used colours from the end 
architectures of the Ancient Maya of the Middle Preclassic to the early Late Preclassic 

(ca. 300 BC - 250 AD) were red and black. These soon 
Colour played an important role in Maya architecture became associated with the east and west cardinal points 
beginning in the Middle Preclassic (ca. 900-300 BC) when respectively, representing the life and death of the Sun at 
buildings with important political or religious functions ^ sunrise and sunset. The most powerful direction was the 
began to be decorated in painted, and occasionally, ^ east, as this was the origin of time and space, and perhaps 
moulded stucco. Cerros or Lamanai in Belize, Acanceh or for this reason red was the most prominent colour in 
Calakmul, in Mexico and Uaxactún or Tikal in Guatemala architectural decoration. Both colours could be readily 
are just a few of the many sites that conserve traces of the obtained, manipulated and used. In the case of the reds, 
ancient use of colour. Choice of colours must have been these were based on iron oxides (Fe,O,) and red earths of 

different composition, and particularly goethites (FeOOH), 
painters could locate, process and use the chromatic palette  limonites (Fe,O,.nH,O) and ilmenites (FeTiO,) that were 

commonly found in the soils of the Maya area. Carbon 
colour within the particular cultural tradition. black was created by charring different species of wood. 
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These two pigments had a further advantage that made 
them particularly attractive to the painters of the day 
in that they were compatible with all types of grinding 
processes, from the hardest to the gentlest, and with all 
artistic techniques, as they could accept any form of 
binder without jeopardizing their durability’. 


In just a short time the Maya architecture of the Late 
Preclassic period was enriched by new symbolic colours 
that were readily accessible: the white-creams and 
different hues of yellow, both associated with the annual 
journey that the Sun starts in the east (red), continues 
towards the north (white), then to the west (black) and 
south (yellow) before returning once more to the east, 


only has to recall the presence of these four colours in 
the beautiful paintings at San Bartolo, which discovery 
“showed that Maya beliefs on the origin of the universe 
and the divine nature of their rulers were highly 
developed 2000 years ago and were expertly expressed 
through mural painting and rituals”? (Fig. 1). 


The location, processing and use of yellow iron-based 
pigments and lime whites with clay components (CaCO,) 


synthetic pigment of the Maya colour palette: Maya 


at the end of the Late Preclassic period as part of the 
polychromy employed to decorate the stucco facade of 
Substructure II-C at Calakmul (ca. 150 AD)? shows that 
the colour technology of Maya culture had reached its 
maximum expression by this time. 


(SiO 

and 1150°C-4 dates back to the third millennium BC*, 
coinciding with the time during which the newly- 
built pyramids were introduced. In the same way, 
archaeometric analysis by Micro-Raman spectroscopy 
(MRS) and X-ray diffraction (XRD) in the palatial 
architecture at the archaeological site of Gla, in the 


of lapis lazuli around 1300 BC, coinciding with the 
wide-ranging development witnessed at this time in 
other cultural manifestations, such as Linear B script’. 


pigment of the Maya colour palette was already in use 
by the last stage of the Late Preclassic and at a time 
when this Prehispanic culture had reached a high level 
of political, economic, social, religious and cultural 
complexity. 


Maya architecture and colour technology 


Painting architecture raised challenges for the painter 
that were resolved by new and revolutionary pigments 
and priming surfaces. From very ancient times one of 
the challenges was to guarantee the correct conservation 
of the painted surfaces that were always more exposed 
than other artistic expressions to external agents, 
especially those of an environmental nature. 


The achievement of a complex technology relatively 
early in the life of a civilisation is matched elsewhere 
in the world. To cite an example, the manufacture 


colour palette, Egyptian Blue -a mixture of malachite 
Cu, [(OH), 3], calcium carbonate (CaCO,), silica 


1 VAZQUEZ DE AGREDOS 2004: 57-64. 

2 FLORESCANO 2009: 201-202. 

3 CARRASCO 2000: 12-21; VAZQUEZ DE AGREDOS, DO- 
MENECH and DOMENECH 2011:140-148. 
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On account of the extremely humid environment in 
which the buildings were found, the conservation of 
painted architecture undoubtedly posed challenges to 
the Maya painter that led to the development of new 
stucco and colour technologies. The addition of saps 
and vegetable substances in the preparation of lime 


4 PAGES-CAMAGNA and COLINART 2000; MAZZONICHIN 
2004:129-133; CRIADO 2011: 163-166. 

5 RIEDERER 1997: 23. 

6 BRYSBAERT 2006: 252-266. 
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mortars, such as those from the chucum tree (Havardia 
albicans), the holol (Heliocarpus spp.) the ha'bin 
(Piscidia piscipula), or the chaka’ (Bursera simaruba L.), 
made it possible to obtain a slower-drying lime that lent 
higher quality and durability to these painted surfaces. 


works conducted by Edwin Littman on lime-based priming 
surfaces in the 1950s and 60s’, and by investigations 
carried out more recently?. These latter investigations have 
demonstrated a greater proportion of these saps in the base 


different manufacturing processes for the lime employed 
in one layer or another. 


One of the additional challenges posed to those creating 
Maya murals from Preclassic times was the absence of 
pigments in the area that could provide the painter with 
blues, greens and purples. Without these colours the only 
possible alternative at a local level was the bright blue dye 


provided by indigo or “añil” through different varieties 


of the Indigofera species, and most commonly that of 
Indigofera suffruticosa Mill. (Fig. 2). However, the use of 
this dye on painted architecture implies a ready acceptance 
by the Maya of its rapid deterioration and disappearance, 
because while indigo blue is stable on organic surfaces, it 
is not stable on inorganic bases such as stone. 


7 LITTMAN 1958: 172-176; LITTMAN 1960: 593-597. 
8 GUASCH-FERRE 2009; VAZQUEZ DE AGREDOS 2010:68- 
83. 


The question arises, then, of how to represent the quetzal 
tail feathers that adorned the headdresses of Maya kings 
or the green stones forming the ankle and wrist bracelets, 
necklaces and ear ornaments (Fig. 3). The sacred meaning 
for the Maya of the green-blue ya’ax colour meant that 
the mural painter had to reinvent the limited colour palette 
available in the Preclassic period. As noted above, this 


pigment in Maya art, -that of Maya blue’. 


As already explained in another chapter of this publication” 
in accordance with the most recent archaeometric and test 


say a hybrid halfway between the organic and inorganic. 
With time, this same colour technology served in the 
manufacture of other dy pigments within the cool and 
warm colour range (i.e. Maya green and yellow). 


to that of a pigment, as the organic nature, whether of 
vegetable or animal origin, of its chromatic component 
gives lake pigments a particular brightness with respect 
to pigments of geological origin, and particularly the iron- 
based pigments that dominated the warm colour palette of 
Maya mural painting. In accordance with the brightness 
or opacity desired in a particular work, Maya mural 
painters must have seen the technology of manufacturing 


9 The only alternative to Maya blue in the area was that of the blue 
and green pigments of the basic copper carbonate minerals of azu- 
rite and malachite. Chemical analysis conducted since the 1990s 


must have been important trading centres as was the case of La 
Blanca (Petén, Guatemala) at the end of the Classic period (VAZ- 
QUEZ DE AGREDOS, VIDAL and MUNOZ 2013: 11-29), and at 
Postclassic sites on the East Coast of Quintana Roo (MAGALONI 
1996). While undoubtedly aided by the arrival of goods from other 
territories through river and maritime trade, the presence of these 
pigments is largely secondary and almost anecdotal in comparison 
to the vast volume of Maya blues and greens in all these works. 
10 DOMENECH, DOMENECH, VIDAL and VAZQUEZ DE 
AGREDOS in this volume (Chapter 14). 
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dyed pigments as an effective means of broadening the 
available chromatic expression. 


We shall now consider the techniques of physical- 
chemical analysis that have allowed the characterization 
of the materials and techniques of Maya mural painting. 
These techniques have been optimized in recent years to 


the greatest challenges to archaeometric science: the 
organic components. Early techniques will be reviewed to 


that made it possible to identify binders and colorants in 
Maya mural painting. 


Archaeometry applied to the study of materials and 
techniques of Maya mural painting from 1895 to 1990 


studies of Maya mural painting in 1895" and the start 
of the Project on Prehispanic Mural Painting in Mexico, 
launched and led by Beatriz de la Fuente from the Institute 
of Aesthetic Research of the National Autonomous 
University of Mexico in the 1990s, almost all results 
were provided by physical-chemical analysis techniques 
aimed at identifying components of mineral origin. 
Light microscopy (LM), scanning electron microscopy 
combined with X-ray microanalysis (SEM/EDX), 
Petrographic Microscopy (PM), X-ray diffraction (XRD), 
and occasionally spectroscopic techniques such as Fourier 
transform infrared spectroscopy (FTIR) were instrumental 
in the physical-chemical characterization of the priming 
and pictorial layers. While spectroscopic techniques could 
detect the presence of organic materials, the techniques 
would have required optimization in order to generate 
precise spectra with respect to the colorants and binders 
employed in manufacture. 


It was not until the 1970s that the lubricating sap additives 
employed in the manufacture of the lime priming layers 
set beneath the pictorial layers in Maya mural painting 

12 
The dye responsible for the colour that was already known 
as Maya Blue”, the particles of which were of vegetable 


1966, although these particles were initially observed 
by Anna O. Shepard in 1957'*. The dye was indigo and 


continued to generate research and arouse debate among 
chemists, physicists, art restorers and historians". 


Prior to this discovery, the scant amount of chemical 
analysis conducted on Maya murals had only managed to 


11 HOLMES 1895: 168. 

12 DUBOIS 1978: 101. 

13 VAN OLPHEN 1966: 645-646. 

14 SHEPARD 1962: 565-566; SHEPARD and GOTTLIEB 1962. 
15 See DOMENECH, DOMENECH, VIDAL and VAZQUEZ DE 
AGREDOS in this volume (Chapter 14). 
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identify pigments of mineral origin, with the sole exception 
of carbon black that was more inferred than characterized. 
This was shown as such in the results gathered in 1931 
by Herbert E. Merwin of the Carnegie Institution of 
Washington on fully analysing by Petrographic Microscopy 


Postclassic mural at the Temple of the Warriors at Chichén 
Itza'®. Those obtained at a later date following the discovery 


these earlier results". 


The murals at the Temple of the Warriors at Chichén 
Itzá, on Structure I at Bonampak and examples found on 
the main buildings of Palenque were the only murals to 
receive detailed archaeometric study prior to the 1990s. 
In none of these cases was any reference made to the dye 
other than the indigo employed in the manufacture of 
Maya blue. There was similarly no reference to the gum, 
gum-resins, resins or oils that served as binders in order 
to determine the pictorial technique used by the painters. 
The theories regarding Maya blue's stability and fading to 
more turquoise tones with the passage of time required new 
technologies to investigate its preparation and composition 


beyond differential thermal analysis and differential 
scanning calorimetry’? employed to establish the possible 
manufacture of this synthetic pigment between the 1970s 
and 80s. 


mural paintings from the 1990s to the present day 


The application of new technology to further the study of 
Maya mural painting came about in the 1990s with the 
development of the research Project on Prehispanic Mural 
Painting in Mexico, mentioned above. 


This project introduced three main innovations that set the 
groundwork for subsequent investigations in this area. The 


of mural painting that had survived the passage of time, 
and not just the large murals themselves, making it possible 


innovation was a research protocol that combined the 
use of visible and invisible light photographic techniques 
and the use of archaeometric techniques that without 
rejecting the microscopic and spectroscopic techniques 
employed since 1895, these new techniques could 
provide more information on the organic components of 
these paintings. Last, but by no means least, the integral 
study of these murals using both long-existing and new 


teams in which archaeologists, architects, art historians, 
historians, epigraphers, physicists, chemists, restorers and 


16 MERWIN 1931: 395. 

17 GETTENS 1955: 66. 

18 DE YTA 1977a; DE YTA 1977b: 117-123. 
19 DE YTA et al., 1981: 213-227. 
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photographers, among other specialists, all converged 
in joint research with a common aim. The results were 
excellent. 


Among the invisible light techniques infrared light 
photography (IR) was particularly important in order to 


possible traces hidden on the surface. This technique 
was also used by the Bonampak Documentation Project, 
launched in 1996 by Stephen Houston, Mary Miller, 
Karl Taube and Beatriz de la Fuente. The team also 
experimented with infrared video and, according to 
Miller, “...this process of video ‘prospecting’ has revealed 


and mortals engaged in a variety of ritual activities -all but 
invisible to the naked eye"? (Fig. 4). 


T2 


Fig. 4. Detail of one of the characters from Room 1 


` AA 3 


With regards to the new technologies for physical- 
chemical characterization, two main innovations were 
introduced: gas chromatography/mass spectrometry 
(GC/MS) and high-performance liquid chromatography 
(HPLC), both of which were instrumental in the precise 


these two chromatographic techniques it was possible to 


20 MILLER 1997:34. See also MILLER and BRITTENHAM 2013: 
xvii. 
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several decades earlier, for the manufacture of the primer 
or preparation layers of Maya mural paintings. Additives 
such as chuchum (Havardia albicans 

along with others and it was also possible to identify some 
of the most widely employed pictorial binders, such as the 
gum obtained from the pseudobulbs of local orchids”. 


As a result of these studies, the archaeometric study of 
the Maya Prehispanic murals advanced considerably. Two 


of non-destructive analysis techniques for the study of these 


methods that could potentially broaden our knowledge 
of the use of colorants for the manufacture and use of 
lake pigments. Knowledge of the use of dyed pigments 
for the preparation of Maya blue was so far restricted to 
indigo, but the issue of the fading to more turquoise tones 
continued to be unanswered. Two investigative teams have 
successfully managed to cover both gaps, one managed 
by the Institute of Physics at the National Autonomous 
University of Mexico under the ANDREAH Project (Non- 
Destructive Analysis for Art, History and Archaeological 
Studies), and that of the Department of History of the Art 
at the University of Valencia and the Institute for Heritage 
Restoration at the Polytechnic University of Valencia 
under the line of research “Materials and Techniques of 
Prehispanic Painting”. This line of research was further 
consolidated in 2004 under the framework of the La 
Blanca Project (Petén, Guatemala) for the study of these 
works and their traces from a regional perspective”. 


The main breakthroughs with respect to the physical- 


corresponded, in the case of the ANDREAH Project, to the 
promotion and optimization of non-destructive methods 


particle-induced X-ray emission (PIXE) and Micro- 
Raman spectroscopy (MRS). The main contribution of the 
Valencian team has been the optimization of methods to 
characterize the organic components, both with respect 
to binders, by means of pyrolysis-gas chromatography/ 
mass spectrometry (Pyro-GC/MS), and that of colorants 
by means of microparticle voltammetry (MPV). 


However, when it appeared that everything that had to 
be said about Maya mural painting had been said, the 
physical-chemical study of the colour palette and the 
pictorial techniques of the mural recently discovered by La 
Blanca Project at the Acropolis of Chilonché (Department 
of Petén, Guatemala) have shed new evidence on the 
wealth of technical solutions employed by the painters of 
the Maya Lowlands. 


21 MAGALONI 1996; MAGALONI 1998: 88-109. 

22 DOMENECH, VAZQUEZ DE AGREDOS and VIDAL 
2007:105-120; VIDAL, MUNOZ and VAZQUEZ DE AGREDOS 
2014. 

23 See DOMENECH, DOMENECH, VIDAL and VAZQUEZ DE 
AGREDOS in this volume (Chapter 14). 
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The Acropolis of Chilonché 


Two years after the discovery of the “mask” of Chilonché 
in 2009% 

Acropolis, unearthed as a result of attempted looting that 
was successfully prevented by the permanent surveillance 
maintained by the La Blanca Project. We are referring 
to the mural paintings that cover the walls of one of the 
Late Classic palatial rooms that crown this monumental 
complex. This palace (3E1) had already been the victim 
of numerous and highly destructive looting activities. 
The ensuing work conducted under the auspices of La 
Blanca Project in 2011 included the drawing of the visible 
architecture, the surveying and recording of the tunnels 
made by the looters, and urgent repair works to the more 
damaged structures (Fig. 5). 


The looters had entered from the vault in Room 6 of this 
building, and on passing through the looters’ hole, a painted 
frieze that ran the entire length of the springing to the vault 
could be discerned. This room, as with the adjacent Room 


off the rooms and to use these as the foundations for the 
construction of a building of larger dimensions. However, 
this upper building was never completed, most probably 
as a result of events that occurred at the end of the Classic 
Period and coinciding with the crisis that affected the 
entire Maya area. In order to ensure the correct excavation 


Room 5 until the opening communicating the two rooms 
was located, and then the rubble was removed from Room 
6. The emptying of the room soon exposed extraordinary 


removed with utmost care, particularly in the areas closest 
to the walls. 


24 See VIDAL and MUNOZ in this volume (Chapter 8) and MAY 
and MARTIN in this volume (Chapter 9). 
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Room 6, also known as the Room of Paintings, is a 4.20 
m long by 2.15 m wide room covered by a vaulted ceiling 
set on a north-south axis. A large 1.35 m wide bench 
runs the entire length of the room with sloping 0.56 m 
high arms set at both ends. The room has two entrance 
doors, a main, 1.72 m wide door set in the eastern wall and 
another smaller door, 0.86 m wide, set in the north wall 
and connecting with Room 5, which undoubtedly served 
as an auxiliary space to the Room of Paintings (Fig. 6). 
On both sides of the door in the eastern wall there are two 
cord holders, the one set to the south side of the door being 
particularly notable as the cord recess is formed by a blue 
ceramic inset housed in the wall and incorporating a bone 
peg insert. The springing of the vault covering the Room 
of Paintings extends 0.06 m out at the impost and the vault 
slopes up to a capstone, which closes the vault some 3.60 


the northern, western and southern walls. The east wall 
is largely taken up by a broad opening that would have 
led out onto a courtyard or open area and which would 
have allowed the morning light to enter and illuminate 
these beautiful scenes. As in the case of the paintings at 
Bonampak?, there is no evidence (such as smoke smudges) 
to suggest that these were lit by torches, and we may then 
ask how, exactly, these paintings were viewed in all their 
splendour. Due to the position of this opening, the most 
well-lit scene would have been the central section, which 


movement, arranged in two adjoining planes one above the 
other. Their bodies are painted in different colours (mainly 
black, red and ochre), and the sensuality and elegance of 
their postures and body language is very much evident, 
particularly among those in the foreground (Fig.7). 


and from the evidence obtained during the clearing 
orderly manner, parts of the paintings were unfortunately 


resting on the walls. However, it should also be noted 
that as a result of the sealing of the room, the paintings 
managed to remain well preserved right up to the present 
day. 
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The north and south walls also reveal colourful scenes in 


that evoke their names and titles. The principal actor of the 
paintings is represented at the ends of both walls (Fig. 8). 


25 MILLER and BRITTENHAM 2013: 33. 
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We shall continue by describing the research and 
documentation techniques that have been employed to 
date and which have proved absolutely essential for the 
epigraphic and iconographic study of these paintings, still 
currently underway. 
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First stage: On- site appraisal of the painting and taking 
of samples 


The good state of conservation of the mural painting found 
in Room 6 demanded a detailed study of the materials 
and pictorial techniques used by the local painters during 
the Late Classic period. A focus on Room 6 is especially 
important when taking into account that the vast majority 
of wall paintings found in the Maya area have lost almost 
all of their pictorial surface. 


A thorough inspection of the mural allowed the relatively 


technical traditions of Late Classic Maya lowland mural 
painting. While the colour and texture of the pigments 
employed appear to correspond to those normally used 
elsewhere, their technical execution was far removed from 
that commonly seen in the area. The painters of this mural 
seemed to have painted the mural in rapid and diluted 


the sensation of an uncompleted or sketch type painting 
(Fig.9). 


used in Room 6, we opted to take micro-samples of all the 


variety. These micro-samples (61 in total) were taken with 
utmost care and in all cases came from points adjacent to 
already damaged areas or from parts of the paintwork that 
had peeled as a result of the scraping of the mural by the 


times. 


The second objective was to investigate the manufacturing 
process used by the Chilonché painters to prepare the 
pigments and dyed pigments, and the third objective was to 
establish how these painters had applied colour to achieve 
certain effects in the pictorial representation, such as the 
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Second stage: description of the archaeometric techniques 
employed 


The archaeometric study of the samples was carried 
out at the laboratories at the University of Valencia and 
Polytechnic University of Valencia and employed the 
following techniques: light microscopy (LM), scanning 
electron microscopy combined with X-ray microanalysis 
(SEM/EDX), Fourier transform infrared spectroscopy 
(FTIR), pyrolysis-gas chromatography/mass spectrometry 
(Pyro-GC/MS), transmission electron microscopy (TEM), 
atomic force microscopy (AFM) and voltammetry of 
microparticles (VMP). 


The physical-chemical characterization of the mineral 
palette employed was made by scanning electron 
microscopy combined with X-ray microanalysis (SEM/ 


elements was made by Fourier transform infrared 
spectroscopy (FTIR) and gas chromatography/mass 
spectrometry (GC/MS); the best results were obtained in 
both laboratories by combining GC/MS with pyrolysis 
(Pyro-GC/MS)”**. In order to identify the process followed 
by the Maya painter to prepare this palette, TEM, AFM 
and VMP archaeometric techniques were employed, as 


VMP has already proved of great service in providing new 
and revealing information regarding the preparation of 
Maya Blue. Last, but not least, the third of our objectives 
was successfully met through the stratigraphic study of the 
colour using light microscopy (LM). 


The use of these techniques helps provide answers to a 
whole series of questions, such as: What was the pigment 
grinding process? Were pigments used in their original 


how was this achieved? What were potential pigment 


Was heat treatment used for iron-based pigments to 
increase their tonal variability? If heat treatments were 


to the matrix were made (such as in the cases of hematite 
or specular hematite)? Were heat treatments the same for 
geothites, limonites, ilmenites and lepidocrocites? 


The use of these techniques also help resolve the baking 
times necessary in each case and, no less importantly, help 


heat and/or baking times. Finally, the techniques help to 
establish the potential relationship between the success or 
failure of the manufacturing processes of iron pigments 


site. And, if proven, the corresponding relation between 
the greater or lesser degree of technical skill of the painters 
involved in the pigment manufacturing processes and 
the ensuing state of conservation of their works. The 
deterioration of a painting is primarily due to three possible 


26 DOMENECH-CARBO, OSETE, DOMENECH, VAZQUEZ DE 
AGREDOS and VIDAL 2014. 
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errors in the manufacturing process: an incompatibility 
between the base layer and the colour palette employed, 
an incompatibility between the colour palette and the 
binder employed (that is to say, the pictorial technique), 


themselves”. 


However, this did not initially appear to be the case of the 
Chilonché mural. The in situ observation did not seem to 
reveal any conservation problems associated with these 
incompatibilities during the manufacturing processes. The 
pigments used seemed to be compatible among themselves, 
with the pictorial technique employed and with the base 
layer, while the base layer appeared equally compatible 
with the technique of execution. 


The analysis of the pigments by TEM, AFM and VMP, as 
indicated above, would provide a highly precise indication 
of the production of the colour used by the painters in 
this Late Classic mural, while the physical-chemical 
characterization of the mineral palette through the use 
of the other archaeometric techniques would allow us to 
identify the organic and inorganic elements and to then 
establish the pictorial technique employed in the execution 
of these paintings. 


Third stage: interpretation of results 


The FTIR and Pyr-GC/MS analysis of the 61 micro- 
samples taken from the mural provided answers to some 


of the colours. The absence of organic binder then points 
to the use of the fresco method as the pictorial technique 
employed by the painters at Chilonché in this particular 
work. This discovery establishes this mural as the only 
documented Maya mural to have been created using 
this technique to date. After three decades of physical- 
chemical examination of Maya paintings, there has only 
been evidence of mixed or mezzo execution or the more 
prevalent secco technique, and in both cases Maya painters 
added vegetable gums of different physical qualities in 
both plaster and pigments”’. 


The fresco technique has always posed a technical 
challenge to the artist for two main reasons. First, great 
skill is required to complete the pictorial composition 


27 In this case, reference may be made to the case of the pigments 
employed in Room 7 of Palace 6J2 at the La BlancaAcropolis, which 
offers a clear example of the problems of conservation of a painting 
caused by an incompatibility between the pigments themselves 
(See VAZQUEZ DE AGREDOS, VIDAL and MUNOZ 2014: 51. 
28 The so-named “lime painting”, consisting of diluting colours in 
water with calcium carbonate, has also been suggested on more 
than one occasion as the technique employed in Maya mural pain- 
ting, particularly in view of the layer of lime carbonate often seen to 


fresco may also be produced naturally. The lime-based prepara- 
tory layer only has to exude calcium carbonate towards the surface 


tish layer. This is a very common occurrence in very humid areas 


fresco or whether they are purely the result of this natural process. 
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before both the pigments and the plaster completely dry Element 
out; some haste undoubtedly explains many of the blurred 


Weight% Atomic% Compd% Formula 


brushstrokes marking the outlines of numerous characters Na K 1.09 1.26 1.47 Na20 
d parts of the Chilonché mural. Second, great command MaR | W33 ee ne 
ANG PANS oe A ONAE Me SECON, STEAL COM AIK 3.11 3.08 5.88 — ADOS 
of materials and techniques is demanded in fresco painting. Si K 5.98 5.69 12.79 SiO2 
PK 0.67 0.58 1.53 P205 
For example, the lime carbonation process that ensures KK 0.59 0.40 0.70 K20 
CaK 0.43 0.29 0.61 CaO 
g Ti K 28.20 15.73 47.05 TiO2 
corrupt many of the pigments used by the Maya, and VK 0.31 0.16 0.55 V205 
severely limits the colour palette to a range of possibilities FeK 22.17 10.60 28.52 FeO 
not much beyond the lime whites (Figs.10 and 11), carbon O 36.91 61.61 
; š : 4 a Totals 100.00 
blacks, iron-based pigments such as hematite, ilmenite, 
goethite and limonite (Figs.12 and 13), and the Maya blue 
EDX, FTIR and VMP on the Chilonché mural (Figs.14 
and 15). 
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case the painters used a lime white without silicate clays. 


Spectrum 1 


Fig. 14. Voltammetry of three samples of Maya 


impregnated graphite electrodes immersed into 0.50 


EUM amplitude 25 mV; frequency 5 Hz. In this case the 
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dyes integrated in Maya Blue. 
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rough surface of the attapulgite in which the indigo 


The study by TEM and AFM of the iron-based pigments 
employed in the Chilonché mural, which formed 
approximately 8896 of the palette, also made it possible 
to identify the richness of tones achieved by these artists. 
Many of the reds, oranges, ochres and yellows employed 
in the painting were manipulated by heating these 
pigments. The iron components, containing hematite, 
ilmenite, goethite and limonite, guaranteed changes in 
the matrix and on heat application of between 600 and 
800°C allowed deep hues, such as the skin of certain 


especially on the north wall. The iron-based pigments that 
were used on the north wall were not subject to prior heat 
treatment and were employed in their original form just 
as they were extracted from local mining areas; hence 
their more luminous appearance. These pigments were 
also used in combination with a greater proportion of cool 
colours, as is the case ofthe blue ofthe macaw or the white 
of the loin cloth of one of the characters on this same wall 
(Fig.16), which serves to break from the warm range of 
generally intense colours found on other characters of 
the west and south walls. Finally, the particle size of the 
iron-based pigments applied on the north wall is much 


in contrast to the same colours of far larger particle size 
subsequently favoured more saturated and less translucent 
LM. 

This study serves to meet the second of our objectives, 


by the Chilonché painters to prepare their pigments. It 
also reveals that manufacturing processes were geared to 
generating a chromatic palette in which each iron pigment, 
e.g. hematite, could be employed in at least two different 
forms. The original and brighter form is produced by 
milling and its probable application or spreading in more 
diluted solutions (as in the case of the characters on the 
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north wall or in the foreground). A more opaque and 
saturated form is produced by the heat treatment of iron- 
based pigments, more reduced milling and their dilution in 
solutions with smaller proportions of water and a greater 


the background of the west and south walls of the mural). 


The graphic documentation of the mural was carried 
out by means of a variety of standard data collection 
systems. Initially, and following the cleaning and prior 
consolidation of the mural, detailed photographic images 
were taken of all parts of the mural using high-quality 
detail photography. A more general panning shot was also 
taken, with respect to previously arranged target points, in 
order to allow the photogrammetric reconstruction of all 
the walls (Fig. 17). 


An architectonic survey was also made by tracing 
the necessary outlines and taking the corresponding 


laser telemetry, to provide an architectural reconstruction 
of the room together with all the details necessary for a 
complete understanding of the same. Finally, the mural 
was traced by draughtsmen using large-size clear acetate 
sheets and these tracings, together with the supporting 
photographic documentation, served as the basis for 
a reconstruction of the mural on a 1:2 scale, using 
watercolour and tempera painting techniques on a suitable 
fabric in an effort to ensure the reproduction of the original 
colours (Fig. 18). 
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In an effort to further supplement this documentation, 
laser scanning has been programmed to collect 3D data 
of the entire room in order to allow a precise architectonic 
reconstruction, as a graphic supplement to the murals, and 
to allow the 3D modelling of the room. 


Conclusions 


This chapter underlines the relevance of the physical- 
chemical analysis of the pictorial traces still remaining in 
Maya buildings, together with the importance of recording 
and documenting the murals. 


understanding of the composition of the plasters and 
pigments employed, and on the basis of the results obtained, 
it is then possible to delve into other aspects related to the 
level of technological skill to work with colour. In this 


of Building 3E1 of the Chilonché Acropolis has provided 
information on the local origin of the pigments that were 
employed, and the technical knowledge of the painters 
responsible for the mural. The role of the fresco technique 
in the history of Maya painting has been highlighted, 


technological advancement in the preparation and use of 


intention. 


Acknowledgements 


This research and the results outlined in the present 
publication would not have been possible without the 
support of the Ministry of Economy and Competitiveness, 
through the funding of coordinated research programmes, 
reference numbers BIA2011-28311-C02-01 and BIA2011- 
28311-C0-02; the backing of the Ministry of Education, 
Culture and Sports, through funding obtained by the La 
Blanca Archaeological Project within the aid programme 
for Foreign Archaeological Projects, the support of 
the Generalitat Valenciana on funding the Project 
Arqueometría del Color en el Área Maya, and the Prince 
Claus Fund. 


The authors are also grateful to Elizabeth Graham and 
Virginia E. Miller for their very helpful comments upon 
the draft of the manuscript and for their improvement of 
the English text. 


References 
BERRY, Joanne, 2009. Pompeya. Akal, Madrid. 


BRYSBAERT, Ann, 2005. Lapis Lazuli in an Enigmatic 
‘Purple’ Pigment from a Thirteenth Century BC Greek 
Wall Painting. Studies in Conservation, 51: 252-266. 


M? Luisa Vázquez de Ágredos Pascual, Cristina Vidal Lorenzo, Gaspar Muñoz Cosme 
The role of New Technology in the study of Maya mural painting: over a century of progress 


CARRASCO VARGAS, Ramón, 2000. El cuchcabal de 
la Cabeza de Serpiente. Arqueología Mexicana 42:12-21. 


CASANOVA GONZÁLEZ, Edgar, 2012. Espectroscopias 
RAMAN y SERS en el estudio patrimonial del patrimonio 
cultural mexicano. Unpublished PhD Dissertation (J. L. 
Ruvalcaba, Dir.). UNAM, México. 


CRIADO, Antonio, Laura GARCÍA, Jorge CHAMÓN, A. 
Javier CRIADO, Christian DIETZ, Juna A. MARTÍNEZ, 
Fernández PENCO, 2011. Obtención del pigmento azul 
egipcio siguiendo la receta de Marcus Vitrubius Polio 
descrita en su libro De Architectura (siglo IAC). Revista 
Anales de Química. Real Sociedad Espafiola de Química 
107 (2): 163-166. 


DE YTA, Antonio, 1977a. Estudios térmicos de azul 
maya. Unpublished Master Degree Dissertation. Instituto 
Politécnico Nacional-Escuela Superior de Física y 
Matemáticas, México. 


DE YTA, Antonio, 1977b. Estudio de los pigmentos azules 
prehispánicos. In Actas del XX Congreso Nacional de 
Física, pp.117-123. Sociedad Mexicana de Física, México. 


DE YTA, Antonio et al., 1981. Thermal analysis of Maya 
Blue. In 21st. Symposium for Archaeometry, pp. 213-222. 
Brookhaven National Laboratory, New York. 


DOMÉNECH-CARBÓ, M? Teresa, M? Luisa VÁZQUEZ 
DE AGREDOS PASCUAL and Cristina VIDAL- 
LORENZO, 2007. Los pintores de La Blanca y su entorno. 
Hacia un proyecto regional. In La Blanca y su entorno. 
C. Vidal and G. Mufioz (Eds.), pp.105-120. Cuadernos de 
arquitectura y arqueología maya. Editorial UPV, Valencia. 


DOMÉNECH-CARBÓ, M’? Teresa, Laura OSETE- 
CORTINA, Antonio DOMENECH CARBO, M* 
Luisa VAZQUEZ DE AGREDOS PASCUAL and 


indigoid compounds present in archaeological Maya 
blue by pyrolysis-silylation-gas chromatography—mass 
spectrometry. Journal of Analytical and Applied Pyrolisis, 
105: 355-362. 


DUBOIS LOPEZ, Elsa M., 1978. La ornamentacion 
mural de la Cripta Real de Palenque y su proyecto de 
conservacion. Unpublished Master Degree Dissertation. 
Escuela de Conservación, Restauración y Museografía, 
México. 


FLORESCANO, Enrique, 2009. Los orígenes del poder 
en Mesoamérica. FCE, México. 


of Mural Paintings from Bonampak, Chiapas, México. In 
Bonampak, Chiapas, México, K. Ruppert, J.E.S. Thompson 
and T. Proskouriakoff  (Eds.). Carnegie Institution of 
Washington, Washington D. C. 


GUASCH-FERRÉ, Nuria, 2009. Caracterització dels 
materials contitutius de les bases de preparació de les 
pintures murals a les Terres Baixes Maies del Nord 


177 


(Península de Yucatà, Méxic). Tesis de Master inédita 
(Dir. M? T. Doménech Carbó, M° L. Vázquez de Á gredos 
y Laura Osete-Cortina), Universidad Politécnica de 
Valencia, Valencia. 


HOLMES, Willam, 1895. Archaeological studies 
among the Ancient Cities of Mexic: Monuments of 
Yucatan (1). Field Columbian Museum, Chicago. 


LITTMAN, R. Edwin, 1958. Ancient Mesoamerican 
Mortars, Plasters and Stuccos: The Composition and 
Origin of Sascab. American Antiquity, 24 (2): 172-176. 


LITTMAN, R. Edwin, 1960. Ancient Mesoamerican 
Mortars, Plasters and Stuccos: the Use of Bark Extracts 
in Lime Plasters. American Antiquity, 25 (4): 593-597. 


MAGALONI KERPEL, Diana, 1996. Materiales y 
Técnicas de la pintura mural maya. Tesis de maestría 
inédita. UNAM, México. 


MAGALONI KERPEL, Diana, 1998. El arte en el 
hacer: técnicas de pintura mural. In Fragmentos del 
pasado: Murales prehispánicos, M.T. Uriarte et al., 
(Eds.), pp. 88-109. UNAM, México. 


MAZZONICHIN, Gian Antonio, et al., 2004. A short 
note on Egyptian blue. Journal of Cultural Heritage, 
5: 129-133. 


MERWIN, Herbert E., 1931. Chemical Analysis of 
Pigments. In The Temple of Warriors at Chichen ltza, 
Yucatan, H.E. Morris, A., A. Morris and J. Charlot 
(Eds.). Carnegie Institution of Washington, Washington 
D.C. 


MILLER, Mary, 1997. Imaging Maya Art. Archaeology, 
50 (3): 34-40. 


MILLER, Mary and C. Brittenham, 2013. The Spectacle 
of the Late Maya Court. Reflections on the Murals of 
Bonampak. University of Texas Press, Austin. 


PAGES-CAMAGNA, Sandrine and Sylvie 
COLINART, 2003. The Egyptian Green Pigment: Its 
Manufacturing Process and Links to Egyptian Blue. 
Archeometry, 45 (4): 637- 658. 


RIEDERER, Josef, 1997. Egyptian Blue. In 
Artists Pigments: a Handbook of their History and 
Characteristic, E. West (Ed.), University Press, Oxford. 


SATURNO, William, 2009. High Resolution 
Documentation of the Murals of San Bartolo, Guatemala. 
In Maya Archaeology, 1, Ch. Gordon, S. Houston and 
J. Skidmore (Eds.), pp. 8-27. Precolumbian Mesoweb 
Press, San Francisco. 


SHEPARD, Anna O., 1962. Maya Blue: Alternative 
Hypotheses. American Antiquity, 27 (4): 565-566. 


SHEPARD, Anna O. and H.B. GOTTLIEB, 1962. Maya 
Blue: Alternative Hypothesis. Carnegie Institution of 
Washington, Washington D.C. 


ARTISTIC EXPRESSIONS IN MAYA ARCHITECTURE. ANALYSIS AND DOCUMENTATION TECHNIQUES 


VAN OLPHEN, H., 1966. Maya Blue: A Clay-Organic 
Pigment? Science, 154: 645-646. 


VAZQUEZ DE AGREDOS PASCUAL, M* Luisa, 2004. 
El papel de las tierras naturales en la Pintura Mural 
Prehispanica: ciencia y arte en la paleta cromatica. La 
pintura mural prehispánica en México, 20:57-64. 


VÁZQUEZ DE ÁGREDOS PASCUAL, M? Luisa, 2010. 
La pintura mural maya. Materiales y técnicas artísticas, 
CEPHCS-UNAM, México. 


VÁZQUEZ DE ÁGREDOS PASCUAL, M’ Luisa, M° 
Teresa DOMÉNECH CARBÓ and Antonio DOMÉNECH 
CARBÓ, 2011. Characterization of Maya Blue Pigment 
in Pre-Classic and Classic Monumental Architecture of 
the Ancient Pre-Columbian City of Calakmul. Journal of 
Cultural Heritage, 12: 140-148. 


VAZQUEZ DE ÁGREDOS PASCUAL, M? Luisa, Cristina 
VIDAL LORENZO and Gaspar MUÑOZ COSME, 2013. 
Pigmentos locales e importados en la decoración mural de 
los palacios de la Acrópolis de La Blanca: caracterización 

Técnicas analíticas 
aplicadas a la caracterización y producción de materiales 
arqueológicos en el Área Maya, A. Velázquez and L. S. 
Lowe (Eds.), pp. 11-29. UNAM, México. 


VÁZQUEZ DE ÁGREDOS PASCUAL, M? Luisa, Cristina 
VIDAL LORENZO and Gaspar MUÑOZ COSME, 2014. 
Archaeometrical Studies of Classic Mayan Mural Painting 
at Peten: La Blanca and Chilonche. In Cultural Heritage 
and Archaeological Issues in Materials Science II, J.L. 
Ruvalcaba et al., (Eds.), Materials Research Society 
Symposium Proceedings, vol. 1618, pp. 45-62. Cambridge 
University Press, New York. 


VIDAL LORENZO, Cristina, Gaspar MUÑOZ COSME 
and M* Luisa VAZQUEZ DE AGREDOS PASCUAL, 


del patrimonio cultural maya: el Proyecto La Blanca, 
un proyecto piloto de investigación y cooperación al 
desarrollo. En La piel de los edificios, D. Benito (Ed.), 
Cuadernos Ars Longa, n° 4, pp. 141-158. Universitat de 
València, Valencia. 


178 


Maya Blue (‘Maya Green’ and ‘Maya Yellow’): New Insights into 
the Maya Blue Technology 


Universidad de Valencia 


Instituto de Restauracion del Patrimonio-Universidad Politécnica de Valencia 
Cristina Vidal Lorenzo 
Universidad de Valencia 


The recent use of electrochemical techniques, combined with microscopy and spectroscopic techniques, have 
led to considerable advances in the study of Maya Blue. These advances include the detection of pigment in wall paintings 
at the Substructure IIC of Calakmul, dated as the Late Preclassical period, and notably bringing forward the use of 
the pigment. Chemometric analysis of Maya Blue samples from different sites suggest that the preparation procedure 
of Maya Blue probably changed over time following a branched pattern. More recent analysis on yellow samples from 
wall paintings in several archaeological sites in Yucatan and Campeche has shown the presence of indigoid compounds, 
including isatin and dehydroindigo, attached to palygorskite, forming a ‘Maya Yellow’ material. Analytical studies on 
a set of spherical pellets discovered at Structure 4H1 of La Blanca (Petén, Guatemala) confirm the presence of indigo 
and its alteration products associated with palygorskite and suggest that the ancient Mayas could prepare indigo, Maya 
Blue and related green and yellow pigmenting materials in different stages from a common preparative procedure. This 
process, which would undergo local variations during the different periods of the Maya culture, show a command over 
Maya Blue technology of great significance throughout time. 


Resumen: El uso reciente de técnicas electroquímicas, junto con la microscopía y el empleo de técnicas espectroscópicas, 
ha permitido avanzar notablemente en el estudio del color azul Maya, incluyendo la detección del pigmento en 
pinturas murales de la Subestructura ITC de Calakmul, fechadas para el periodo Preclásico Tardío, anticipando así 
significativamente la fecha de uso de este pigmento. El análisis quimiométrico de muestras de azul Maya procedentes de 
diferentes sitios arqueológicos ha permitido sugerir que muy probablemente el procedimiento de preparación del azul 
Maya ha cambiado a lo largo del tiempo siguiendo un patrón ramificado. Los más recientes análisis de muestras de color 
amarillo procedentes de las pinturas murales de diversos sitios arqueológicos de Yucatán y Campeche han permitido 
detectar la presencia de compuestos indigoides, incluyendo isatin y dehydroindigo, unidos a palygorskita, formando 
una materia colorante “amarillo Maya”. Estudios analíticos en un conjunto de bolas de pigmento verde halladas en 
la Estructura 4H1 de La Blanca (Petén, Guatemala) confirman la presencia de indigo y sus productos de alteración 
asociados a palygorskita, sugiriendo que los antiguos Mayas podían preparar indigo, azul Maya y otros colorantes 
derivados verdes y amarillos en diferentes etapas a partir de un plan de preparación común. Este proceso, que habría 
experimentado variaciones locales a lo largo de los diferentes periodos de la cultura Maya, puede considerarse como el 
dominio de una tecnología del color azul Maya con un importante significado a través del tiempo. 


Introduction years after the discovery of the pigment by Merwin’, to 
denote a pigment widely used by the ancient Mayas and 
The Maya culture has received considerable attention other Mesoamerican peoples in mural paintings. This 
because ofits obvious historicimportanceandextraordinary material, that possesses an exceptional archaeological and 
architectural and artistic productions. In the context of the ethnohistoric value, was also used in pottery, sculptures, 
Maya culture, a material of surprising chemical properties, ^ luxury art, thus appearing as a technological material". 
the Maya Blue, has received an increasingly growing 
interest due to its peculiar nature as hybrid organic- In contemporary chemistry, the Maya Blue has claimed 
inorganic material resulting from the combination of a attention because of its high resistance to chemical and 
dye, indigo, to a phyllosilicate, palygorskite'. The term biological degradation (being highly resistant to acids, 
Maya Blue was coined by Gettens and Stout? several alkalis, organic solvents and biodeterioration), its peculiar 


1 GOMEZ-ROMERO and SANCHEZ 2005. 3 MERWIN 1931. 
2 GETTENS and STOUT (Eds.) 1946. 4 MILLER and MARTIN 2004. 
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brightness and hue. In fact, the Maya Blue palette ranges 
from a bright turquoise to a dark greenish blue. Just its 
colour imparts to Maya Blue an important symbolic value 


gods of rain and water, as well as to the sky. In the Maya 
highlands, the Maya Blue was associated to one of the 
cardinal directions, a symbolism, however, which was 
apparently absent in the Maya lowlands?. 


Along time, the study of Maya Blue has motivated different 
controversies dealing with the reasons for its peculiar hue, 
the nature of the indigo-palygorskite association and the 
location of indigo molecules in the palygorskite framework, 
The absence of historical sources describing the method(s) 
used by the ancient Mesoamerican people to prepare Maya 
Blue has contributed to maintain the view of the pigment as 
a mysterious material. 


Recently, the use of solid state electrochemical techniques, 
combined with microscopy and spectroscopic ones, leaded 
to introduce new pieces into the Maya Blue scenario’. These 
include the detection of the pigment in wall paintings of the 
Substructure IIC in the archaeological site of Calakmul, 
dated in the Late Preclassical period, thus anticipating 


to the currently accepted period’, and the presence of 
dehydroindigo, the oxidized form of indigo, which could be 
formed by aerobic oxidation of the palygorskite-associated 


from chromatographic/mass spectrometric techniques’. 
The presence of different dehydroindigo/indigo ratios 
would permit to justify the variability in the colour of the 
pigment. Temperature variation of voltammetric data 
allow to determine thermochemical parameters for dye 
attachment to palygorskite and provide information on the 
spatial distribution of topological isomers of indigo and 
dehydroindigo in palygorskite crystals'®. 


Chemometric analysis of Maya Blue samples from different 
sites suggested that the preparation procedure of Maya 


pattern'!. The most recent analysis on yellow samples from 
wall paintings in several archaeological sites in the Maya 
lowlands in Yucatán and Campeche (Mexico) permits to 
detect the presence of indigoid compounds, including isatin 
and dehydroindigo, attached to palygorskite, forming “Maya 
Yellow” materials'?. Analytical studies on a set of spherical 
pellets discovered in the Structure 4H1 of the ancient 
Maya urban settlement of La Blanca (Petén Department, 


the presence of indigo and its alteration products associated 


5 REYES-VALERIO 1993. 

6 DOMENECH et al. 2009a; SÁNCHEZ DEL RÍO et al. 2011. 
7 DOMENECH et al. 2006. 

8 VÁZQUEZ DE ÁGREDOS et al. 2011. 

9 DOMENECH et al. 2013. 

10 DOMENECH et al. 2009c, d. 

11 DOMENECH et al. 2007a, 2009b. 

12 DOMENECH et al. 2011a. 


to palygorskite and suggests that the ancient Mayas could 
prepare indigo, Maya Blue and related green and yellow 
pigmenting materials in different stages from a common 
preparative scheme". The current work is devoted to present 


of contemporary studies of Maya Blue and related materials. 


The origin and preparation of Maya Blue 


Currently, it is accepted that Maya Blue results from the 
attachment of indigo (3H-indol-3-one, 2-(1,3-dihydro-3- 
oxo-2H-indol-2-ylidene)-1,2-dihydro), a blue dye extracted 
from leaves of añil or xiuquitlitl (Indigofera suffruticosa 


clay whose ideal composition is (Mg,Al),Si,(O,OH,H,O)24. 
nH,O. Shepard" and Shepard and Gottlieb'* 

the idea of Maya Blue as a material consisting of a dye 
attached to certain Yucatan clays. This proposal, however, 
was not immediately accepted. Gettens!? hypothesized about 
the existence of a blue form of the palygorskite mineral, 
an idea further supported by Littmann", who hypothesized 
montmorillonite being the possible source of the pigment, 
although subsequently recognized the validity of the indigo- 
palygorskite model/*. Arnold? 

palygorskite in Yucatán and that the contemporary Maya 
were using it for pottery temper and for medicinal purposes”. 
Different contemporary locations where palygorskite has 
been found are known"?! 


Van Olphen? prepared synthetic Maya Blue-type specimens 
using three procedures: embedding palygorskite with a 
solution of indoxylacetate, vat dyeing soaking leucoindigo, 
the reduced form of indigo, in a water suspension 
of palygorskite, and crushing indigo with powdered 
palygorskite. Importantly, the prepared materials must be 
heat-treated during a certain time. Temperatures between 
90 and 300°C can be found in literature?, the time duration 
of the heating process varying between few minutes to 
hours and days but, in all cases, relatively low proportions 
of indigo (1-3 % wt) have to be used. Similar specimens 
have been prepared from indigo and sepiolite, another 
phyllosilicate”*. Details of the above preparation procedures 


13 DOMÉNECH et al. 2012; DOMÉNECH et al. 2014. 
14 SHEPARD 1962. 


15 SHEPARD and GOTTLIEB 1962. 
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have been discussed by Cabrera Garrido?, Littmann”, 
Torres”, Reyes Valerio”, Vandenabeele et al.” and Sánchez 
del Río et al. In particular, Cabrera-Garrido* proposed 
several other possible recipes to prepare Maya Blue, 
including direct dyeing of palygorskite using the colorant 
juice from /ndigofera plant, heating indigo with water vapor 
Indigofera 
leaves and mixing the ashes with other ingredients, and ritual 
ceremonies burning ingredients like copal. In this context, 
Arnold? have provided evidence that Maya Blue could be 
prepared ritually by burning incense using a mixture of copal 
(called pom in Yucatec Maya language) coming from the sap 
of a tree (Protium copal), palygorskite and some part of the 
indigo plant. This discovery reinforced the view of the Maya 
Blue as a ‘sacred’ material whose preparation and handling 
would be a restricted to a sacerdotal class (vide infra). 


The chemical structure of Maya Blue 


The attachment of the dye to the clay has promoted an 
extensive debate. Van Olphen? suggested that indigo 
molecules attaching to surface channels of the clay, while 
Kleber et al.* suggested that indigo penetrates (at least 
partially) into the clay tunnels. These authors also suggested 
that the indigo attachment to the clay is related to loss of 
zeolitic water. This process occurs at temperatures between 
150 and 200 °C whereas externally adsorbed, hygroscopic 
water is lost near 100 °C. Structural water molecules in 
the palygorskite framework are released at temperatures 
between 375 and 425 *C. 


The insertion of indigo molecules into the palygorskite 
channels has been advocated by different research groups? 
while the surface channels model has been supported by 
others*”, Chiari et al.” proposed that indigo attachment to 
palygorskite is restricted to the grooves (half channels cut 
along their axis) present in the exterior crystal surfaces of the 
clay. Hubbard et al. ** has proposed that indigo molecules 
block the entrance of the palygorskite channels, a model 
further supported by Sánchez del Río er al. ?. 
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attachment of indigo molecules to the clay, it has been 
proposed the formation of hydrogen bonds between indigo 
C=O units and structural water of the clay? accompanied 
by hydrogen bond between N-H and structural water*!; 
formation of hydrogen bonds between the C-O and 
N-H groups with edge silanol units of the clay*, direct 
bonding between the clay octahedral cations and the dye 
molecules? 

tetrahedral centers^ 

der Waals interactions was introduced by Fois et al. 5 and 
further considered by Doménech et al. *. It is pertinent 
to note that the emphasis made by several authors on the 
direct Al*-indigo binding is in contradiction with the 
recognized feature that indigo forms materials analogue 
to Maya Blue with sepiolite, another phyllosilicate clay 
where AP" is absent. 


The hue of Maya Blue 


The Maya Blue has a characteristic blue-greenish hue, with 
different tonalities ranging from greenish to turquoise blue. 
José-Yacamán et al. Y reported the presence of iron metal 
and iron oxide nanoparticles in Maya Blue and suggested 
that Mie-type light dispersion in nanoparticles could be 
responsible for the characteristic hue and brightness of the 
pigment*. This hypothesis was later discarded so that there 
was general agreement in which the peculiar hue of Maya 
Blue results from the bathochromic shift of the indigo 
absorption bands as a consequence of the dye attachment 
to the palygorskite host”. 


This bathochromic effect would be accompanied by the 
presence of dehydroindigo, the oxidized form of indigo, as 
a minority compound attached to the palygorskite matrix. 
The crucial role played by dehydroindigo is supported 
by electrochemical and spectral data in the VIS-UV and 
infrared regions? 5! and 
Raman spectral data”. 


Literature data can be re-examined in the light of the 
dehydroindigo hypothesis. Thus, Figure 1 compares 
the VIS-UV spectra for indigo and dehydroindigo taken 
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from Klessinger and Lúttke (1963) with those for Maya 
Blue samples reported by Reinen ef al. ? (MB-1) and 
Garcia-Moreno et al. * (MB-2). Clearly, the spectra of 
Maya Blue samples display spectral features able to be 
described in terms of the superposition of those for indigo 
and dehydroindigo, including spectral shifts due to the dye- 
palygorskite association. 
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Fig. 1. VIS-UV spectra for indigo and dehydroindigo from 


et al. (2004) (MB-1) and García-Moreno et al. (2008) 
(MB-2). 


Remarkably, the presence of variable amounts of 
palygorskite-associated dehydroindigo accompanying 
palygorskite-associated indigo could explain the relatively 
large hue variability of the Maya Blue. Thermochemical 
data indicate that the formation of palygorskite-associated 
dehydroindigo from palygorskite-associated indigo would 
be spontaneous under the usual heating conditions” so that 
the formation of Maya Blue could be formally represented 
by two consecutive (or simultaneous) reaction processes: 


' indigo} + 
xH,O (1) 


{dehydr. palyg. --- indigo} + O, 
dehydroindigo} + 2H,O (2) 


53 REINEN et al. 2004. 
54 GARCÍA-MORENO et al. 2008. 
55 DOMENECH et al. 2006. 


where { } denote solid materials. Then, the dehydroindigo/ 
indigo ratio, and ultimately, the tonality of the Maya Blue, 
could be controlled by varying the temperature of the 
thermal treatment applied during the process of preparation 
of the pigment*. 


In the context of research on the nature of Maya Blue there 
has emerged a view of this material as a unique product with 
regard to three basic aspects that one can formulate in terms 
of three uniqueness hypotheses””: 


i) Indigo is the unique organic component in Maya Blue. 


11) There is a unique type of attachment between indigo and 
palygorskite. 


iii) A unique preparation recipe which remained invariable 
during the pre-Columbian times was used by the ancient 
Mayas. 


Such hypotheses remain implicit and even explicit? in recent 
literature. In previous works, however, we have provided 
reasons for questioning this extended paradigm. First of 
all, as previously noted, there are experimental evidences 
supporting the coexistence of both indigo and dehydroindigo 
in Maya Blue. By the second token, electrochemical and 
spectral data suggest that several topological isomers of 
indigo (and dehydroindigo) can exist in the Maya Blue, such 
isomers corresponding to dye molecules located in different 
positions in the clay framework, presumably with different 
coordinative arrangements”. Finally, chemometric analysis 
of voltammetric and spectral signatures for Maya Blue 
samples from different archaeological sites in Yucatan and 
Campeche covering the Late Preclassical-Early Postclassical 
period, suggested that the preparation procedure of Maya 
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Potential (V vs. AgCI/Ag) 


Fig. 2. Square wave voltammograms of synthetic Maya Blue- 


frequency 5 Hz. 


In fact, the appearance of other indigoid dyes can result 
from the evolution of indigo upon attachment to the 
palygorskite framework. This can be seen in Figure 2, where 
square wave voltammograms of synthetic Maya Blue- 
type specimens prepared by crushing indigo (1% wt) with 
palygorskite and tretating at 130 °C for 0 and 15 min are 
compared. In the pristine indigo plus palygorskite specimen 
the voltammogram is close to that of solid indigo, consisting 
of two indigo-centered signals at -0.30 (I) and +0.40 V (ID 
vs. AgCl/Ag. Such peaks can correspond to the solid-state 
electrochemical reduction of indigo to leucoindigo (LI, 
process I) and the solid state electrochemical oxidation of 
indigo to dehydroindigo (DI, process II), processes that can 
be represented as": 


(HIN) + 2H' (ag) + 2e 
(H, *(aq)+2e (4) 


In the thermally treated specimen, peaks I and II become 
wider while an additional peak at ca. -0.40 V (III) is recorded. 
This peak can be assigned to the reduction of palygorskite- 
associated indirubin (2H-indol-2-one, 3-(1,3-dihydro-3-oxo- 
2H-indol-2-ylidene)-1,3-dihydro) and/or isatin (indole-2,3- 
dione), other well-known indigoid pigments, thus showing 


experimental conditions. 
The electrochemical features displayed by Maya Blue 
samples and indigo plus palygorskite specimens attached 


to graphite electrodes in contact with aqueous electrolytes 
differ from those recorded for indigo as a result of the 
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dye-clay association’. Interestingly, the voltammetric 
one archaeological site to another, as can be seen in Figure 
3. Chemometric analysis of electrochemical parameters 
alone? and combined with spectral features? by means 
of multivariate clustering methods, permits to propose an 


preparation procedures of Maya Blue were used”. Figure 4 
shows one of the possible schemes relating the studied sites 


‘electrochemical types’ using voltammograms such as in 


Figure 3. Obviously, entirely conclusive results can only be 
extracted by using a more representative set of samples. 


Current / 1e-5A 


Current / les 


Current /le-SA 


ch et al. 2007a. Anal. 
Chem. 
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POSTCLASSICAL 


Mayapán (A3) 


Chichén Itzá TERMINAL CLAS. 


LATE CLASSICAL 


D'zula, Ek Balam 


Dabilnocac 


Kuluba, 
Chacmultún 


Mulchic 


El Tabasqueño 


Acanceh ; ` 
templateJike synthesis 2 


Calakmul A6 
EARLY CLAS. thermal control of reactivity 


LATE PRECLAS. 


Calakmul IIC (Aa) 


preparation of organicinorganic hybrid 
materials 


et al. 2007a. Anal. Chem 


It is known that the Mayas and other Mesoamerican cultures 
used a variety of vegetal pigments. In its Florentine Codex, 
Fray Bernardino de Sahagún“ mentions only two yellow 
vegetal pigments used by the aztecs: zacatlaxcalli (Cuscuta 
tinctorea) and xochipalli (Cosmos sulphureus), but Wallert”, 
Haude® and Magaloni* have provided more extensive lists. 
These involve carotenoids and xantophiles (zacatlaxcalli, 
cempaxóchitl), naphtoquinonics (guachupin 

(fustic, caco de nance), among others. 


In this context, we explored the possibility of existing 
yellow pigments resulting from a dye plus clay association 
similar to that of Maya Blue. In fact, Vandenabeele et al. ” 
on analyzing the Raman spectra of a series of yellow, green 
and blue Maya Blue samples from the site of Ek” Balam, 
suggested that possibly leucoindigo accompanied indigo in 
yellow samples. 


by meansofmicroscopy (SEM/EDX, TEM)and voltammetric 
techniques revealed the presence of palygorskite associated, 
in several cases to isatin"' (indole-2,3-dione). Interestingly, 
SEM and TEM images of palygorskite crystals in such 
archaeological samples evidenced the presence of typical 
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elongated crystals where gross pores associated to the loss 
of zeolitc water, a feature observed in genuine Maya Blue 
samples”, were absent. These features, which suggested that 
such *Maya Yellow? samples consist of a palygorskite-dye 
complexin whose preparationno, or smooth thermal treatment 
was used, can be reconciled with the possible preparative 
schemes for indigo and Maya Blue. Fray Bernardino de 
Sahagün? described in detail the preparation of indigo for 
dyeing purposes. The pigment was extracted from leaves 
and twigs of Indigofera species by preparing a maceration 
of the vegetal materials in a quick-lime suspension in water. 
The coarse material was further removed and the suspension 
was submitted to intensive aeration by stirring during several 
days (a process called batido). An alternative sancochado 
procedure was also used; here, one or two intermediate steps 
in which the suspension was boiled and cooled preceded 
the ending batido step". Upon reproducing in situ the 
preparation of indigo using such recipes, it was observed that 


during its progressive aeration’. This observation suggests 
the possibility of extracting aliquots of the suspension in 
order to prepare different dyes. Additionally, the addition of 
palygorskite could result in the preparation of different dye 
plus clay materials, so that not only indigo but also different 
dyes and pigmenting materials could be obtained following 
a common preparative scheme”. 


The foregoing set of considerations can be adduced in 
support of the idea that the ancient Mayas used not only blue- 
green Maya Blue but also yellow pigments with comparable 
indigo plus palygorskite association. Figure 5 shows 
the voltammograms for several ‘Maya Yellow’ samples 
illustrating (compare with Figure 3) their differences with the 


feature is the presence of a voltammetric signal at -0.55 V, 
attributable to isatin, an indigoid pigment which could be 
also involved in the synthesis of indigo from their precursors 
in plants, mainly indicant and isatans A and B”. Differences 
between the ‘Maya Yellow’ samples from Acanceh, D’zula 
and Mayapán suggested that local variants of such yellow 
pigment were prepared”. Such variants can in principle be 
correlated with the corresponding varieties of Maya Blue 
previously described”. 
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Potential (V vs. AgCl/Ag) 


Fig. 5. Square wave voltammograms for samples from: a) 


impregnated graphite electrodes immersed into 0.50 M 


step increment 4 mV; square wave amplitude 25 mV; 


et al. 2011 Angew. Chem. 
Int. Ed. 


La Blanca green pellets 


A recent discovery can be added to the corpus of the Maya 
Blue-type materials. The discovery consisted of four 
spheroidal agglomerates of light greenish hue which were 
fractioned into 32 irregular pellets, 4-8 mm diameter sized, 
in the Suboperation 141 of the Structure 4H1 south fagade 
of La Blanca Great North Plaza. La Blanca was one of the 
many Mayan urban settlements formed in the lower basin 
of the Mopan River during the pre-Hispanic period. Its 
most important period of occupation was between the Late 
Classic (c. 600-800 AD) and the Terminal Classic® (c. 800- 
950 AD) periods. The greenish pellets were accompanied by 
other remains of material culture (pottery sherds, mainly) 


80 MUNOZ and VIDAL (Eds.) 2005, 2006; VIDAL and MUNOZ 
(Eds.) 2007. 


that allowed to date them in the Terminal Classic period. In 


in the decoration of the palatial residences, just some years 
before of the Classic Maya civilization “collapse” and the 
site overgrown by the jungle*'. The greenish pellets would 


as suggested by the appearance of some print of small 
organisms such as mollusks which can be seen in the surface 
of several fragments. 


SEM and TEM examination of samples, combined with 
infrared spectroscopy and X-ray diffraction permitted 
to detect the presence of palygorskite as an essential 
component of the pellets. Importantly, the infrared spectra 
of the greenish pellets displayed features (weak bands at 
2928 and 2860 cm") attributable to the stretching vibrations 
of CH bonds from indigo or other organic matter present in 
the samples while palygorskite bands at 1652 and 1631 cm” 
become overlapped, a feature appearing in Maya Blue. As 
observed in the spectra for synthetic Maya Blue specimens 
re-equilibrated in ambient conditions after to be submitted to 
thermal treatment*, overlapping and a general broadening of 
the bands in the 900 to 1200 cm-1 region was also observed. 
The above spectral features suggested that there is an organic 
dye associated to the palygorskite. 


the green pellets obtained after contact overnight with 0.10 
M Bu,NPF/DMSO. Now the voltammograms obtained 


acetate buffer become close to that obtained for the Maya 
Blue. Detailed analysis of such voltammetric curves? 
suggests that indigo plus dehydroindigo and, possibly, any 
other indigoid products can be extracted from the studied 

'H NMR spectra of green pellets 
extracts in deuterated DMSO. Such extracts display features 
(overlapping duplets between 7.0 and 7.4 ppm) attributable 
to aromatic protons of indigo* and a multiplet centered at 7.6 
ppm, attributable to the aromatic protons of dehydroindigo**. 
In fact, the voltammetric response of such extracts 
adsorptively transferred onto glassy carbon electrodes in 
contact with aqueous electrolytes shows the voltammetric 
signatures of indigo plus dehydroindigo mixtures, as can be 
seen in Figure 6%. 
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Fig. 6. Square wave voltammograms for: a) indigo paste 


(BV32) in contact with DMSO overnight. Electrolyte 0.50 M 


4 mV; square wave amplitude 25 mV; frequency 5 Hz. Black 


et al. 2012. 
Angew. Chem. Int. Ed. 


Consistently with the above results, the UV-VIS diffuse 


at 660 and 350 nm, associated to indigo and Maya Blue 

specimens, accompanied by spectral features at 400 and 528 

nm, attributable to dehydroindigo**. Ochre and other indigoid 

compounds could also be present in the samples which can 
89 


be described as aged palygorskite plus indigo mixtures?. 


A Maya Blue technology? 


The above analytical data can be viewed within the context 
of current tendencies on materials-based analysis, focused 
not only on the description and characterization of the 
material properties of the archaeological objects, but also 
on the role of such materials in the social lives of people?. 
In this sense, the technology surrounding Maya Blue-type 
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symbolism and practice”. The ‘Maya Yellow” and green 
pellets from La Blanca discoveries described in the 
precedent sections suggest the existence of a (pre)technology 
based in the combination of indigoids (and/or other organic 
components extracted from plants) and clays which was 
not limited to Maya Blue. In the case of La Blanca greenish 
pellets, although their origin and function is uncertain, their 
location and composition is consistent with their attribution 
to residuals during the preparation of decorative pigmenting 
materials. This is relevant because the green pellets would 
be an evidence for the use of the materials constitutive of the 
Maya Blue in a quotidian, non-sacred context. 


As previously noted, the discovery of the Maya Blue pigment 
on a ball of copal from Tikal and one from the Cenote of 

2, among others, led to Arnold et al.” 
to consider that Maya Blue could be prepared ritually by 
burning incense using a mixture of copal and some part of 
the Indigofera plants. There are reasons, however, to assume 
that, apart from a “sacred? Maya Blue circuit, there was a 
non-sacred one, where Maya Blue and related materials were 
used: 


1) The use of combinations of palygorkiste with other 
indigoids as pigmenting materials (‘Maya Yellow? and 
‘Maya Green’, greenish pellets) whose preparation could 
follow common schemes”. 


ii) The extended use of the Maya Blue in ceramics”. In fact, 
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111) The plausible existence of different preparation recipes 
for Maya Blue, with local variations and evolving with 
time”. 


This non-sacred version of Maya Blue can be viewed on 
the basis of the notion of material metaphor, widely used 
in interpretative archaeology”. The central idea is that 
there exists a dynamic interdependence between the signs 
and their physical embodiment”. Then, the variety of 
symbolisms associated to the blue color by the Mayas'% may 
have parallel with different technological blue products. In 
particular, it is conceivable that local/regional differences in 
symbolism could be related with concomitant differences in 
the applications and/or preparation of the Maya Blue-related 
materials. 
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It should be emphasized that, to some extent, the Maya 
Blue technology roughly described here would possess 


utilization of the disposable materials, the possibility of 
innovation and competence and the systematic control 
of the production schemes. In fact, several aspects of the 
preparation of the Maya Blue would anticipate those used by 
contemporary chemistry'®’. 


Conclusions 


Analytical data on yellow pigments from different Mayan 
sites and a series of green pellets discovered in the site 
of La Blanca (Petén, Guatemala) indicate the presence of 
indigoid compounds accompanying palygorskite. Textural 
and compositional data suggest that these materials were 
possibly produced within a technological frame based on 
the combination of organic and inorganic components. 
In this technological context, different procedures of 
preparation of Maya Blue were probably developed by the 
ancient Mayas along their history, the pigment and related 
“Maya Yellow”, ‘Maya Green’ materials would be handled 
not only in a sacred, ritual circuit, but also in a quotidian 
context. 
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